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Wystawa ,,Zasoby naturalne” prezentuje prace z kolekcji Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachgty
Sztuk Pigknych w nowych, wspotczesnych nam kontekstach, prowokujac skojarzenia z
aktualnymi wydarzeniami. Tytut ekspozycji odwoluje si¢ do obecnej debaty dotyczacej zarowno
kryzysu klimatycznego, jak i powstalego na skutek pandemii koronawirusa lockdownu. Cho¢
oba zjawiska sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane, rzadko ich wzajemne uwarunkowanie bywa
dostrzegane.

Trwajacy od kilku lat zwrot ekologiczny w naukach spotecznych, ruchach spotecznych,
ale i w polityce, powstajace inicjatywy dziatajace na rzecz zrownowazonego rozwoju mozna
zauwazy¢ takze na polu kultury. Potrzeba przepracowania widma nieuchronnej katastrofy
klimatycznej jest widoczna w pracach artystek i1 artystow, programach edukacyjnych i
strategiach rozwoju instytucji takich jak galerie czy muzea. Wystawy powstaja z ponownie
uzytych materialdéw, minimalizujac produkcje odpadow. Tworcy i tworczynie coraz czgsciej
mowig o zaprzestaniu wytwarzania nowych dziet sztuki, a tym samym zuZywaniu energii i
srodkow.

Wrazliwo$¢ na $srodowisko, zarowno zewnetrzne, jak i wewngtrzne, zostata pobudzona
przez nowa pandemiczng rzeczywistos¢. Koniecznos¢ pozostania w izolacji i konfrontacji z
najblizszym otoczeniem spowodowata przeniesienie uwagi na to, co juz posiadane, na to, co pod
reka i w zasiegu wzroku. W jednym z tekstow, ukazujacych si¢ w trakcie epidemii, Zbigniew
Libera powiedziat: ,,przyszedl czas, zeby u§wiadomi¢ sobie, ze nawet przez najblizsze 100 lat
mozna by organizowa¢ wystawy z dziet juz istniejacych, przechowywanych gdzies w
przepastnych magazynach™.

Pojecia zasobow naturalnych uzywa si¢ do okreslenia bogactw, ktore istniejg bez ludzkiej
aktywnos$ci, 1 jednocze$nie wszystkiego tego, co jest przez czlowicka wykorzystywane w
procesie produkcji i konsumpcji. Dzielimy je na nieodnawialne, takie jak wegiel, ropa, gaz, oraz
odnawialne, czyli energi¢ stoneczna, wode I zywe zasoby przyrody (rosliny, zwierzeta,

ekosystemy). O tych ostatnich szczegdlnie duzo mowi si¢ w kontekscie probleméw globalne;j

" Zbigniew Libera, Artysci i artystki w czasach zarazy, https://magazynszum.pl/artysci-i-artystki-
w-czasach-zarazy-zbigniew-libera, dostep: 8.09.2020.



gospodarki 1 zblizajacego si¢ konca ,,epoki paliw kopalnych”. Wszystkie sg jednakowo wazne
dla nas jako mieszkancow planety, dlatego tatwo pomysle¢ o zasobach jako 0 dobru wspdlnym.
Gdy jednak przyjrze¢ si¢ wnikliwym okiem, mozna dostrzec wyrazne granice wlasnos$ci, ktore
uktadajg si¢ w ksztalty koncerndw 1 spolek. Inaczej jest z zasobami muzedéw publicznych —
kolekcjami budowanymi latami i z mozotem. Cho¢ nalezg do wiladz regionalnych lub
panstwowych, ich witascicielami sg przede wszystkim podatnicy, spolecznosci lokalne i
mieszkancy miast.

Narracja wystawy ukazuje kwesti¢ zasoboéw 1 ich wlasnosci w zupetnie innym $wietle,
korzystajac z pekniec, jakie uwidocznita przymusowa izolacja. Zatrzymanie hiperkonsumpcyjnej
gospodarki wzrostu wymusito konieczno$¢ weryfikacji tego, co wazne dla pojedynczych
jednostek i calych spoteczenstw. Zwrot, jaki dokonat si¢ ku zasobom naturalnym i kulturowym,
mozna okresli¢ jako etyczny. Zainteresowanie padlo juz nie tylko na to, CO mozna
wyeksploatowaé, ale takze to, z czym mozna obcowaé i koegzystowaé, dajac co§ w zamian.
Wybor kuratorski prac z kolekcji Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych zwraca
uwage na wazne poklady naturalne 1 zasoby wspolne kultury, ale takze na pozostajace w ukryciu
zasoby osobiste, pozornie mniej wazne 1 niekojarzone z sukcesem. Ekonomiczne wyhamowanie,
cho¢ dla wielu okazato si¢ w konsekwencjach bolesne, pozwolito ujawni¢ inaczej przebiegajace
niz dotychczas granice spoteczne. W tym przedziwnym i trudnym czasie przywilejem stato si¢
nie tyle posiadanie duzego apartamentu na strzezonym osiedlu i wysokie stanowisko w
korporacji, co dostgp do ogrodka dziatkowego 1 stabilnej pracy. Juz nie obsesyjne pomnazanie
majatku jest zbawienne, a zrownowazone gospodarowanie posiadanymi zasobami. Dostep do
natury (ktorej bliskos¢ moze si¢ okazac takze nieoceniona w zwiazku z juz do$wiadczanym
ociepleniem klimatu), obecno$¢ drugiej osoby obok i regularny dochdd — to poktady dajace
najwigksze bezpieczenstwo. W warunkach spowolnienia 1 ograniczenia bodZcéw mozliwym
stato si¢ skupienie na potencjale wlasnych talentoéw, umiejetnosci, ale takze lekoéw 1 traum.

Narracyjny poczatek wystawy wytycza charakterystyczny motyw zaczerpniety z dyptyku
Follow me — part 3 Agi Jarzgbowej. Pospolita kura ukazana na rysunku wroctawskiej artystki
symbolizuje to, co prywatne, kojarzac si¢ z tak zwang kurg domowa, przywodzi na mysl
nieodptatna, reprodukcyjng pracg kobiet. Niedoceniona aktywno$¢ zepchnigta do przestrzeni
czterech $cian w rzeczywisto$ci stanowi wazne zaplecze w rozwoju gospodarki kazdego kraju,

co w przypadku izolacji i pracy zdalnej wybrzmiato bardzo wyraznie. Znana z watkow



feministycznych w swojej tworczosci Jarzabowa czesto obsadzata w rolach gltownych prac
mtode kobiety, zagubione w trudnej rzeczywistosci dorostego zycia. Emancypacyjng wymowe
przedstawienia mozna odczyta¢ w kontek$cie nadania podmiotowosci zwierzgtom, takze tym,
ktére ging masowo w drastycznie eksploatujgcym naszg planete procesie produkcji migsa.

Do zasobow osobistych odwotuje sie wyjatkowy obraz Stanistawa Kortyki Nadzieja 1l z
1982 roku. Namalowany w stanie wojennym ukazuje ,sadzeniaki” — bulwy ziemniaka
posiadajace kietki, co czyni je gotowymi do zasadzenia i wydania kolejnych plonéw. Tytut
zwigzany z okoliczno$ciami powstania obrazu — czasami zalamania ekonomicznego i
pozamykanych granic — jest niezwykle wymowny: nadziei mozna szuka¢ w najdrobniejszych
elementach codziennego Zycia. Wzrastajace zielone wigzki moga si¢ tez kojarzy¢ z witalng sita
odradzajacej si¢ do zycia natury i wiary w jej regeneracyjne zdolno$ci. Sytuacja izolacji 1
nadprodukcji mysli w czasie odosobnienia pojawia si¢ w serii wideo i1 fotografiach Krew poety
Lecha Majewskiego. Glowny bohater, mlody tworca zamknigty w zaktadzie psychiatrycznym,
snuje swoja opowies¢ bedaca mieszanka faktow z jego biografii, wspomnien, fantazji, fetyszy i
urojen. Ogladajac film, wchodzimy w Swiat wewnetrzny typowego nadwrazliwca, osoby z jednej
strony tesknigcej za zyciem na zewnatrz, z drugiej — wizualizujacej powrdt do utraconej
rzeczywisto$ci poprzez przesztos¢. Kwesti¢ pamieci jako zasobu osobistego porusza takze Film
nieskoniczony 2 Anny Plotnickiej, w ktorym twarz corki artystki przestaniaja pamiatki rodem z
rodzinnej szuflady: zdjecia, bursztyny, drobna bizuteria, zeschnigte listki. Inwentarz osobistych
przedmiotow powoli znika na naszych oczach, obiekt po obiekcie, przywodzac na mysl sposéb
pracy ludzkiej pamigci czy naturalne starzenie si¢ umystu. Z drugiej strony obiekty znikajac,
odstaniaja twarz kobiety, ktorej cate oblicze staje si¢ widoczne dopiero na koncu filmu.

Natlok przedmiotow to nie wylgcznie powierzchowny problem metrazu naszych
mieszkan. Zyjemy w czasach globalnego zanieczyszczenia nie tylko smogiem czy plastikiem,
lecz takze informacjami. PrzebodZzcowanie i presja, z jaka oddziatuje na odbiorce chaos
medialny, to temat obrazu Windows, before, after Mariusza Mikolajka. Szczegdlnie w
poczatkowym etapie przymusowej izolacji ogrom, czesto sprzecznych, wiadomosci wptywat na
zachowania spoteczne, eskalowat rozdraznienie 1 paniczny gk przed choroba.

Centralny dla narracji wystawy Czarny diament fukasza Surowca odnosi si¢ do
tytutlowych bogactw Ziemi. Wydobycie wegla, z ktorego zostal wykonany Kklejnot,

zdecydowanie wptyneto na rozwdj przemyshu, za sprawag ktérego dokonat sie skok



cywilizacyjny. Na pozor archaiczne poréwnanie do najcenniejszego mineratu dobrze ilustruje
ekonomiczne, gospodarcze, a nawet kulturowe przywigzanie.

Artysta stynacy ze swoich kolektywnych 1 zaangazowanych spotecznie dziatan
pierwotnie wykonywat diamenty wspolnie z bezrobotnymi goérnikami, przywracajac niejako
wykluczonych na tono neoliberalnego rynku. Dowarto$ciowujac fizyczng prace, wykonywang w
ciezkich warunkach, zwracat uwage na jej niestabilny i zagrozony charakter. Zmniejszenie
wydobycia pocigga za sobg szereg decyzji, ktorych skutki uderza w najstabsze ogniwo systemu,
szczegoblnie gdy pozostanie ono pozbawione wsparcia socjalnego.

Goérnictwem w  kontekscie spotecznym 1 kulturowym zajmowal si¢ takze w
dokumentalnym cyklu Ludzie czarnego zlota Pawet Sokotowski. Portrety gornikow — ostatnie
pokolenie to fotografie — podwoéjne portrety uwieczniajgce ludzi i miejsca. Nieczynne
watbrzyskie szyby kopalnianie, zdewastowane postindustrialne pejzaze i postacie m¢zczyzn w
galowych mundurach stojacych na ich tle to wspomnienie ludzi etosu pracy, ktorzy tworzyli
znikajacy przemyst cigzki. Walbrzyskie zaklady gornicze zostaly pozamykane jeszcze przed
rozpoczgciem dyskusji o zmianie polityki energetycznej. Trawestujac neoawangardowe hasto
Zbigniewa Gostomskiego: ,,Zaczgto si¢ w Walbrzychu. Mogloby zacza¢ si¢ gdziekolwiek...”.

Alchemiczny wymiar kamienia uwidacznia si¢ w pracy Transformacja Magdaleny
Wodarczyk. Wykonany z wegla i szkla obiekt przypomina eksponat wyciagnigty z gabloty
muzeum geologicznego. Do stworzenia swojej pracy artystka uzyla pieca hutniczego, dzieki
ktéremu potaczyla w wysokiej temperaturze czasteczki obu materialdow. Akt polaczenia dwoch
materii ma swoj symboliczny wymiar. Dowarto§ciowanie pigkna natury, a takze mozliwoS$ci
obrobki, jakie daje technologia (w tym wypadku technika piecowa), wydaje si¢ by¢
postawieniem znaku réwnosci pomiedzy dwoma przeciwstawnymi porzadkami.

Zdobycze cywilizacyjne czltowieka, szczeg6Olnie architektura, interesujga rowniez
Viniciusa Libardoniego. W swoich szczegolowych akwafortach oddaje precyzyjne wizerunki
wroctawskich budynkow uzytecznosci publicznej, ktorych lata $§wietnosci dawno przemingty.
Dworzec Nadodrze, niegdysS wazny wezetl komunikacyjny kolei zelaznej, czy Audytorium
Chemii, nowoczesny osrodek krzewienia powojennej nauki — to pomniki swoich czasow,
Zmaterializowanie modernizacyjnego mitu. Opuszczone wngtrza wieszczg nadejscie nowej

epoki, w ktdrej prymat rozumu ustepuje empatii.



Eugeniusz Smolinski w obrazie KrajObraz odwotuje si¢ nie tyle do samej natury, co do
jej reprezentacji, sposobow jej wyobrazonego funkcjonowania. Tradycyjny — wydawatoby si¢ —
dla historii malarstwa temat pejzazu zostat tu ujgty w sposob schematyczny, znany nam z
estetyki map. Chodzi juz nie tyle o nasladowanie natury, co ujarzmianie, ujmowanie jej za
pomocg nowoczesnych narzedzi. Z kolei analize wiadzy jezyka nad otaczajaca nas
rzeczywistoScig mozna dostrzec w pracach Andrzeja Dhuzniewskiego. Storce to obraz
pochodzacy z szerszego cyklu przedstawiajacego jedyng gwiazde Uktadu Stonecznego. Nazywac
Swiat to zawlaszcza¢ go. Artysta zastanawia si¢, dlaczego w réznych jezykach pojecia i stowa
majg rézny rodzaj gramatyczny i czy ten fakt wplywa na ich pojmowanie przez cztowieka. By¢
moze rodzaj zenski ,,natury” 1 ,,przyrody” w jezyku polskim znajduje swoje odzwierciedlenie w
tym, jak jg traktujemy.

Poetycka instalacja Macieja Albrzykowskiego ArtCticus — Struktura ekspresyjna w bieli
przywodzi na mysl topniejace lodowce. Odtworzony w metalu papierowy stateczek za sprawg
zamontowanego mechanizmu chtodzacego pokrywa si¢ grubg warstwa szronu. Floralne, mrozne
rysunki pojawiajace si¢ na powierzchni obiektu przypominajg o estetycznym walorze zjawisk
fizycznych, dziatajacych w naturze. Skontrastowanie materiatu i formy zawiera w sobie wyrazng
sprzeczno$¢. Niczym transatlantyk ArtCticus zbudowany jest z metalu, jednak jego forma nie
przypomina dwudziestowiecznych zdobyczy technologii, a dziecigca, nietrwalg zabawke. Zabieg
ten wydaje si¢ odwolywa¢ do ulotnosci ludzkich osiggni¢¢ cywilizacyjnych wobec skali
ewolucyjnej i planetarnej. Humorystyczne i pozytywne spojrzenie na postawy proekologiczne
wprowadza praca Fitness biblioteka Michata Kosmy Jedrzejewskiego. W interaktywnej instalacji
odbiorca moze — jak to si¢ moéwi — polaczy¢ przyjemne z pozytecznym, dbajac jednoczesnie i 0
ducha, i o ciato. Surrealistyczny obiekt mozna odczytaé w kontekScie samowystarczalno$ci i
proby przetamania impasu energetycznego .

Kontemplacyjny stosunek do natury prezentuja prace Piotra Btazejewskiego, ktory w
swoich energetyzujacych, biomorficznych obrazach zglgbia zjawiska takie jak kolor czy $wiatto.
Zgeometryzowane, symetryczne kompozycje wydaja si¢ by¢ hotdem dla harmonii 1 porzadku
naturalnego. Stworzone przez niego malarskie struktury przypominajg ascetyczne, abstrakcyjne
totemy lub wngetrza jaskin-kaplic.

Do potrzeb duchowych i religii jako zasobu wspolnego nawigzuje instalacja Martwa

natura z niewinnoscig Marcina Berdyszaka oraz obrazy z cyklu Ornaty dolnoslgskie Kamila



Moskowczenki. Cho¢ prace odwotuja si¢ do innych watkow, to dotycza dziejacego si¢ na
naszych oczach kryzysu wiary i odej$cia od zinstytucjonalizowanych form kultu. Obrazy
nawiazuja do tytutowych strojow liturgicznych, ktére na skutek dziatania grzyboéw ulegaja
zniszczeniu i powolnej dematerializacji. Instalacja Berdyszaka ilustruje natomiast sytuacje
symbolicznego odwrdcenia od dziecinstwa, ale takze od figury dziecka w ogole. Kojec
stworzony z klecznikow, w $rodku ktérego znajduja si¢ zabawki, to miejsce wyizolowania i
ograniczenia.

Podobny kryzys przezywa takze sfera polityki, a zmniejszajace si¢ zaufanie do
decydentow, ktérzy nie reprezentujg juz ludu, a jedynie wlasne interesy, wydaje si¢ prowadzi¢
do radykalnego, nieodwracalnego zerwania z dotychczasowym porzadkiem. Karl Marx na
taczkach Krzysztofa M. Bednarskiego mozna interpretowac jako odwotanie do gestu zadania
kary majacego swoje korzenie w ludowym rytuale.

Aranzacja wystawy ujawnia jeszcze jeden zasob wspélny, bedacy aktualnie takze w
momencie przelomowym — edukacje. Zepchnigta na margines, niedofinansowana, traktowana
jako narzedzie do osiggania politycznych celow wydaje si¢ by¢ jedyng nadziejg na przyszios¢.
Cho¢ niepozbawiong trudow 1 wyzwan, ale jednak przysztos¢. Wydawaloby si¢, ze
wspotczesnos¢ to suma kryzysow skladajacych do grobu stary §wiat 1 wytyczajacych nowy
horyzont. Nie sposob cofnaé czasu, ale mozna zmieni¢ bieg historii, mozna z niej czerpa¢ wiedze

o btedach, poddawac nowe;j interpretacji to, co juz byto, 1 to, co jest teraz.



