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Wciaz chcemy wierzyc, ze w sztuce ukierunkowanie na kognitywng samorealizacj¢ czlowieka jest
niewystarczajgce. Wlasnie sztuka ma moc odkrywania, ze prawdziwe poznanie to przekroczenie
tej jednostkowo rozumianej subiektywnej kategorii. To kreowanie swiata, ktory jest mozliwy tylko
dlatego, ze kto$ przed nami mial juz zdolnos¢ widzenia futura et futuribilia - rzeczy przysztych

i tych, ktore moglyby sig¢ stac. Sztuka rodzi si¢ w ,,miejscu’, gdzie potencjal kreacyjny czlowieka
dokonuje kolejnego przejscia od momentu ,przed” do momentu ,po". Istnienie sztuki, a dzigki niej
i ludzi, w tym znaczeniu, jest trwajacym w czasie stawaniem sie. W sztuce wszak wciaz pocigga nas
tajemnica, dzigki ktorej, jakbysmy go nie pojmowali, staje si¢ czlowiek.

Sylwia Swislocka-Karwot, Wstep
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Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych jest stowarzyszeniem
i organizacjg pozytku publicznego.

W 2004 roku Komitet Zalozycielski stowarzyszenia tworzyli:

Rafal Dutkiewicz, Marzena Bednarska-Dabrowska, Pawel Skrzywanek

i Barbara Zdrojewska. Czlonkowie organéw DTZSP sa wybierani na
czteroletnie kadencje przez Walne Zgromadzenie czlonkow stowarzyszenia.

Wiladze stowarzyszenia obecnej kadencji (2018-2022) stanowig:
Sylwia Swistocka-Karwot - prezes; Jacek Szewczyk - wiceprezes;
Mirostaw Jasinski, Zbigniew Kupisz, Waldemar Okon, Igor Wojcik -
czlonkowie Zarzadu; Michal Bieniek, Malgorzata Dajewska,
Andrzej Mazur - czlonkowie Komisji Rewizyjnej.

Decyzje merytoryczne dotyczace ksztaltowania profilu zbioréw podejmuje
Rada Artystyczna, a nad ostateczng strategia zakupow i pozyskiwania dziel
do kolekcji DTZSP czuwa Komisja Zakupow. Rade Artystyczng i Komisje
Zakupow powoluje Zarzad.

2009-2013

Prezes

Jacek Szewczyk

Wiceprezes

Dorota Monkiewicz

Czlonkowie Zarzadu

Jerzy llkosz

Piotr Krajewski
Waldemar Okon

Igor Wojcik

Sylwia Swislocka-Karwot
Komisja Rewizyjna

Maciej Lagiewski

Pawel Skrzywanek

Piotr Wieczorek

Rada Artystyczna

Mariusz Jodko

Andrzej Klimczak-Dobrzaniecki
Andrzej Kostolowski

Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka
Anna Mitus

Przemystaw Pintal

Marek Puchala

Andrzej Saj

Adam Sobota

Komisja Zakupow

Piotr Krajewski

Dorota Monkiewicz
Marek Puchala

Sylwia Swistocka-Karwot

Koordynatorzy

Sylwia Swistocka-Karwot
Pawel Stefani
Agata Mazanowicz

2013-2017

Prezes

Jacek Szewczyk

Wiceprezes

Dorota Monkiewicz
Sylwia Swistocka-Karwot

Czlonkowie Zarzadu

Mirostaw Jasinski
Mariusz Jodko

Piotr Krajewski
Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka
Zbigniew Kupisz
Waldemar Okon

Sylwia Swistocka-Karwot
Igor Wojcik

Komisja Rewizyjna

Michal Bieniek
Malgorzata Dajewska
Andrzej Jarosz

Maciej Lagiewski

Pawel Skrzywanek

Piotr Wieczorek

Rada Artystyczna

Mariusz Jodko

Alicja Klimczak-Dobrzaniecka
Anna Kolodziejczyk
Zbigniew Kraska

Agnieszka Kubicka-Dzieduszycka
Piotr Lisowski

Anna Markowska

Anna Mitus

Przemyslaw Pintal

Marek Puchala

Andrzej Saj

Sylwia Serafinowicz

Krzysztof Skarbek
Adam Sobota

Piotr Stasiowski
Justyna Wierzchucka

Komisja Zakupow

Lilianna Chrominska
Piotr Krajewski

Marek Puchala

Patrycja Sikora

Pawel Skrzywanek
Dominika Sosnicka
Piotr Stasiowski

Dariusz Stoces

Sylwia Swislocka-Karwot

Koordynator

Agata Mazanowicz



Wstep

Szanowni Panstwo,

oddajemy w Panstwa rece drugi tom katalogu
kolekcji Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych za lata 2012-2017, dzialajgce-
go we Wroclawiu od 2004 roku. Nasze Stowa-
rzyszenie zostalo powolane dzigki inicjatywie
samorzagdowych wladz lokalnych w osobie
Prezydenta Miasta Wroclawia Rafala Dutkie-
wicza oraz rzadowych - w postaci 6wczesnego
Ministra Kultury Waldemara Dabrowskiego.
Wsparci finansami z obu Zrodel, od tego cza-
su rokrocznie staramy si¢ uzupelniac kolekcje
0 dziela sztuki reprezentujace tradycyjne ga-
tunki sztuk, znaczace zaréwno w perspekty-
wie historycznej, jak i jawiace si¢ jako zjawiska
antycypujace nowe nurty w sztuce. Budujemy
we Wroclawiu kolekcje dziel, o ktorych mozna
powiedziec, ze z dzisiejszej perspektywy wcigz
jawia sie jako aktualne albo znaczace w global-
nej perspektywie historii. Praca ta wielu z nas
sprawia rados$¢ i satysfakcje. Zwlaszcza, ze ko-
lekcja stanowi jedyny w swoim rodzaju zasob,
w ktérym moga i bedg mogly sie przegladacd
kolejne pokolenia wroclawian, a ktorego od-
dzialywanie niewatpliwie poszerzy horyzont
dociekan na temat sztuki tworzonej w Polsce
i poza jej granicami. Dzi$ kolekcja DTZSP liczy

ponad 700 dziel sztuki wspolczesnej. W porow-
naniu do skatalogowanych w pierwszym tomie
dziel — ponad 400 obiektow - powigkszyla sie
wigc prawie dwukrotnie. Chcieliby$my wierzyc,
ze jest ona dumng wizytowka aktywnosci kultu-
ralnej Wroclawia.

Skladam podzigkowania naszym mecenasom -
Gminie Wrocltaw oraz Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, wszystkim zaanga-
zowanym w tworzenie kolekcji oraz powstanie
tego katalogu: Artystom, czlonkom Zarzadu,
Rady Artystycznej oraz Komisji Zakupow Dol-
noslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigk-
nych w latach 2012-2017, autorkom not katalo-
gowych, autorom fotografi, calemu zespolowi
redakcyjno-graficznemu. Podzigkowania chcg
takze skierowa¢ do Wydzialu Kultury Urzedu
Miejskiego Wroclawia za sfinansowanie tej pu-
blikacji. Dziekuje.

Sercem kolekgji sa Artysci oraz ich dziela.
Niech ten katalog wesprze ich dzialania.

Sylwia Swislocka-Karwot
Wroclaw, 16 pazdziernika 2020 roku



Tomasz Bajer

opracowala Daria Skok

ur. w 1971 r. w Czestochowie. W latach 1992-
1997 studiowal we wroclawskiej Akademii
Sztuk Pigknych, gdzie w 1997 r. uzyskat dyplom
z wyroznieniem pod kierownictwem prof. Kry-
styny Cybinskiej.

Ukonczyl Wydzial Ceramiki i Szkla, ale dzis jest
artysta kojarzonym z kultura niezalezng i zna-
nym z zaangazowania politycznego, krytyki
mechanizméw  spoleczno-politycznych, me-
diow i globalizmu. Tworzy instalacje rzezbiar-
skie, rzezby i obiekty, a takze dzialania perfor-
matywne w przestrzeni publicznej.

Dwukrotny stypendysta nagrody Ministra Kul-
tury w latach 1996 i 2003. W 2002 r. otrzymal
pierwsza nagrode w ogolnopolskim konkursie
dla miodych rzezbiarzy (Centrum Rzezby Pol-
skiej). W 2004 r. byl nominowany do Europa-
eisches Kolleg der Bildende Kuenste w Berlinie.
Przebywal na licznych rezydencjach artystycz-
nych: w Carrarze, Essen, Strassburgu, Newca-
stle upon Tyne, Monachium, Egon Schiele Art
Centrum - Cesky Krumov i Pécs. Jego prace
znajdujg si¢ w kolekcjach MOCAK-u, dolno-
slaskiej Zachety i Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Niepolomicach (MOMA)'.

Poczatek kariery artystycznej Bajera pozostaje
pod wplywem gnostycyzmu, kabaly, misty-
cyzmu. Tworca pasjonowal sie wowczas oso-
bg Angelusa Silesiusa (1624-1677), slaskiego
dworskiego lekarza i poety, oraz Jakuba Bohme,
niemieckiego mistyka i filozofa. Powstaty wow-
czas prace Mobilne Epitafium Angelusa Silesiu-
sa i Heimweh. Zainteresowanie mistycyzmem
ustapilo wplywom konceptualnym i dada-
istycznym, a takze krytycznej, analitycznej ob-
serwacji wspolczesnej rzeczywistosci. W 2008
r. Bajer stworzyl Minimalism of Guantanamo -
duza (200 x 150 x 200 cm) instalacje, ktora

Tomasz Bajer, Breslau (1996), instalacja;
—— 7 ceramicznych cegiel; glina, tworzywo

syntetyczne, ceramika, druk cyfrowy barwny,
oSwietlenie LED; 17,5 = 42 x 15 cm (x7),
DTZSP/708/a-g; zakup 2015

obecnie znajduje sie w kolekcji MOCAK-u.
Praca powstala, kiedy podczas wojny w Iraku
Amerykanie zakladali wigzienia dla terrory-
stow. Minimalism of Guantanamo to biala klat-
ka, w ktorej znajduje si¢ jedynie l6zko polowe,
a na nim zlozone: komplet odziezy wig¢ziennej
(pomaranczowe spodnie i bluza, dwie biale
podkoszulki, recznik, kapcie, dywanik i sznur
modlitewne. W pracy tej zaznaczyly si¢ w pel-
ni zainteresowania artysty prawami czlowieka
i mechanizmami wladzy. W 2015 r. Bajer po-
wrocil do tematu i w ramach Przegladu Sztuki
SURVIVAL zrealizowal Black Legal Hole, czyli
rekonstrukcje stoléwki amerykanskiego wigzie-
nia na Kubie w Guantanamo.

Bajer jest réwniez znany z performatywnych
akcji w przestrzeni publicznej. Wraz z Jerzym
Kosatka i Andrzejem Dudkiem-Diirerem zreali-
zowal projekt Yapper - objazdowg galerig sztuki,
kin so alternatywne i miejsce spotkan, wyposa-
zone we wlasne zrodlo zasilania i glosniki. W ga-
lerii Of-Art w 2014 r. Bajer zorganizowal Per-
formance Art Control Point, w ramach ktorego
przy wejsciu do galerii stanely bramki kontrolne
~Sprawdzajace” zwiedzajacych. Aranzowal takze
akcje artystyczne o charakterze protestu poli-
tycznego. W Monachium zorganizowal wlasna
apteke, ktorej towarzyszyla prezentacja multi-
medialna, a w niej znalazly sie aluzje historycz-
ne m.in. do uzywania przez Niemcow cyklonu B
w czasie Il wojny swiatowej. W Border Crossing
tworca podjal temat uchodzcow politycznych.
W kolekcji dolnoslaskiej Zachety znajdujg sie
dwie realizacje artysty: Breslau (1996) i Kunst-
bombe (1998).

Pierwsza z nich to instalacja rzezbiarska, na kto-
ra sklada sie siedem ceramicznych, pustych we-
wnatrz cegiel o wymiarach 17,5 x 15 x 41,5 cm.

Pozostaja one zawieszone na scianie nieco po-
nizej poziomu wzroku przecigtnego czlowie-
ka. Na kaidej z nich zostal wydrgzony napis
»BRESLAU”, pomigdzy literami ,,L” i ,A” znaj-
duja si¢ okragle otwory. Schylajac si¢ i zagla-
dajac przez otwor, odbiorca zobaczy fotograhe
mozaiki podlogowej jednej z siedmiu wroclaw-
skich kamienic wraz z jej niemieckim adresem.
Instalacji towarzyszy mapka.

W Breslau Bajer podejmuje si¢ tematu niechcia-
nej przesziosci, wypieranej badz przepisywanej
historii Wroclawia. Wroclawskie cegly ze zbu-
rzonych budowli, a nawet kamienne elementy
niemieckich nagrobkéw byly po wojnie wywo-
zone do Warszawy. Z poniemieckich budynkow
wznoszono nowe - polskie, jednoczesnie przej-
mujac to, co cenne i pigkne (jak mozaikowe po-
sadzki z fotografii Bajera).

Kunstbombe tworzy sze$¢ metalowych obiektow
przypominajacych bomby, ktore sg prezentowa-
ne w rzedzie na metalowych stelazach. Kazdy
»ladunek” jest wykonany z innego stopu meta-
lu, a zatem jego powierzchnia przybiera nieco
inny odcien. Na powierzchni kazdego obiek-
tu znajduje si¢ fragment lacinskiej sekwencji,
ktora w calosci brzmi: ,VISITA INTERIORA
TERRAE RECTIFICANDO INVENIES OC-
CULTUM LAPIDEM’, ktéra mozna przetlu-
maczy¢ jako ,Zbadaj wnetrze ziemi, destylu-

jac, odnajdziesz ukryty kamien”. V.I.T.R.I.O.L.
znana jest jako formutla alchemiczna wigzana
z Christianem Rosenkreutzem - alchemikiem

i zalozycielem Bractwa Rozanego Krzyza. Za-
tem - cho¢ Kunstbombe moina interpretowac
w kategoriach dyskurséw wladzy i przemocy,
a takze historii - Bajer nie rezygnuje w niej ze
swojej mlodzienczej fascynacji mistycyzmem
i sitami tajemnymi. Na czolach ,,pociskow” Ba-
jer umiescil wizjery, przez ktore mozna zajrzec
do wnetrz obiektow. Tam zas znajdujg si¢ meta-
le w czystej postaci: olow, cyna, miedz, zelazo,
rtec, srebro, zloto.

' Prywatna, niedzialajgca juz galeria prowadzona przez Anng
Marig Potocks. Potocka zdeponowala tam swoja kolekcje dziel
artystow, z ktorymi wspolpracowala w ramach dziatalnoéci
galeryjnej, kuratorskiej i popularyzatorskiej.

Slowa kluczowe
akcja w przestrzeni publicznej, instalacja, obiekt, rzeiba, sztu-
ka zaangatowana

Bibliografia

Bajer Tomasz, http://www.laznia.pl/archiwum/artysci/bajer-
-tomasz-252/ (data dostepu: 24 X 2019).
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Tomasz Bajer nadchodzi..., httpsd//wwwasp.wroc.pl/?mo-
dule=News&controller=Read&action=news&id=3941 (data
dostepu: 24 X 2019).
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Pawetl Basnik

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1992 r. w Warcie. Absolwent wroclawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Za prace dyplomo-
wa zrealizowang w 2017 r. otrzymal Nagrode
Marszatka Wojewodztwa Pomorskiego w ogol-
nopolskim konkursie Najlepsze Dyplomy ASP
2017. Doktorant na Wydziale Malarstwa i Rzez-
by ASP we Wroclawiu, gdzie mieszka i pracuje.
Basnik jest takze laureatem III nagrody w V
Migdzynarodowym Konkursie Rysunkowym
im. Andriollego w Naleczowie w 2015 r
i przyznanego w tym samym roku Grand Prix
konkursu Fundacji im. Franciszki Eibisch
w Warszawie, 1l nagrody na Biennale Akware-
li w Belgradzie w 2016 r. oraz Nagrody Pisma
Artystycznego ,Format” na 27. Ogolnopolskim
Przegladzie Malarstwa Mlodych ,,Promocje
2017 w Legnicy. Otrzymal takze stypendium
Prezydenta Wroclawia na lata 2014-2017 oraz
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2016-2017).

Cykl, z ktorego pochodzi dziewie¢ obrazow
znajdujacych si¢ w kolekeji Zachety, jest efek-
tem refleksji Basnika nad nieuchronnoscia
smierci. Poszukujac alternatywnych, w stosun-
ku do bytu biologicznego, form przedluzenia
ludzkiej egzystencji, artysta odwoluje si¢ do
komemoratywnej funkgji portretu. Dla Basnika
obraz jest jednak nie tyle sposobem na zacho-
wanie dla potomnosci wizerunku realnie ist-
niejacej osoby, ile swiadectwem istnienia jego
tworcy. Podstaw dla takiego traktowania ma-
larskiego artefaktu dostarczyla autorowi prac
znajdujacych sie w zbiorach Zachety teoria Ri-
charda Dawkinsa zakladajaca istnienie memow,
czyli najmniejszych jednostek informacji kul-
turowej, ktore sg w stanie przetrwa¢ mimo bio-
logicznej $mierci ich tworcy (jak stalo sie cho-
ciazby w przypadku idei Arystotelesa). W takim

ujeciu obraz, zdaniem artysty, jest ,,nosnikiem
bedacym w stanie utrwala¢c miedzy innymi
takie memy, ktore sg scisle zwigzane z naszg
swiadomoscia i poczuciem indywidualnosci
wlasnego istnienia’'. Tworce pracy upamietnia
zatem zapis ruchow dloni wykonany przy uzy-
ciu pedzla na powierzchni plotna, ktory moze
stanowic¢ podstawe dla analizy jego charakteru
lub emocji towarzyszacych powstawaniu dziela.
Forma obrazu moze by¢ traktowana jako infor-
macja o zapatrywaniach jego autora na malar-
stwo i 0 posiadanej przez niego wiedzy techno-
logicznej. Datuje takze zycie artysty, osadzajgc
je w konkretnym momencie historycznego roz-
woju sztuki.

Inspiracjag dla form poszczegolnych obrazéw
byly portrety powstale na przestrzeni wiekdw,
stare dagerotypy oraz fotografie z rodzinnych
albumow. Artysta jednak nie zawsze po nie sig-
gal. Niektore z prac sg efektem zdania si¢ na au-
tomatyzm. Podobnie jak Austin Spare Osman
- brytyjski malarz, okultysta i tworca koncepcji
rysunku automatycznego - Basnik pozwalal
rece, ,aby poczatkowo sama wykonywala ru-
chy™, kontynuujac te czynnos¢ az do momentu,
gdy pojawiajace si¢ na plotnie plamy, zacieki
i nakreslone swobodnie formy nie zaczynaly
czegos sugerowac. Wowczas artysta podejmo-
wal, juz swiadomie, prace nad motywem, , ktory
wylonil si¢ z przypadku”. Jak sam zauwaza: ,, Taki
spos6b malowania moze sie kojarzy¢ z malar-
stwem mediumicznym, ktoére niegdys budzito
duze zainteresowanie w kregach spirytystow,
a ktore poiniej przejeli XX-wieczni surrealisci.
Obraz uzyskiwany ta metoda traktowany byl
w sposob symboliczny, jako pewnego rodzaju
transmutacja materii nieozywionej w obiekt

L k]

zawierajacy wlasng osobowosc i cielesnosc™.

Pawel Basnik, T.8. 1887-1950 z cyklu Post
mortem — obraz jako relikt osobowej swiado-
mosci (2017), olej na plotnie; 29,9 x 30 cm;
DTZSP/80S; zakup 2017
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Andrzej P. Bator

opracowala Daria Skok

ur. w 1954 r. we Wroclawiu, gdzie mieszka i pra-
cuje. Studiowal filozofie i teologie na Papieskim
Wydziale Teologicznym we Wroclawiu. W 1989
r. uzyskal stopien doktora w dziedzinie filozofi
sztuki. Jest profesorem zwyczajnym w Katedrze
Sztuki Mediow na Wydziale Grafiki i Sztuki
Mediow Akademii Sztuk Pigknych we Wrocla-
wiu, a takze redaktorem naczelnym pisma na-
ukowo-artystycznego ,,Dyskurs”.

Fotograf, teoretyk sztuki i filozof, a takze pe-
dagog. Czlonek ZPAF-u. Fotografowac zaczal
w latach 80., a w latach 90. wystawiac swoje
prace. Krzysztof Jurecki laczy jego tworczosc
z kregiem ,fotografii kontaktowej” i tradycja
»fotografii fotogenicznej, przede wszystkim
ze ,szkola jeleniogorsky™. Wedlug autora bio-
gramu nurt fotografii kontaktowej reprezen-
tuje cykl Batora z lat 1998-2001 zatytulowany
Miejsca bezpamigci. Cykl cechuje si¢ postawa
konceptualng, a zarazem fascynacjg abstrakcja
geometryczng. Drugi nurt w tworczosci Batora
nalezy faczy¢ z cyklem Martwa natura pamie-
ci z lat 1999-2000. Jurecki pisze: W zdecydo-
wanie wigkszym stopniu zbliza si¢ on w strong
fotografii manipulowanej (inscenizowanej), ale
efekt zdje¢ zawsze jest podobny. W przekony-
wajacy sposob ukazuje tajemniczos¢ zapisu fo-
tograficznego w jego elementarnych formach,
skupionych na iluzji ruchu i1 niematerialnosci
na poly abstrakcyjnej formy™.

Czesc tworczosci fotograficznej Batora zawie-
ra jakosci (auto)analityczne, dlatego moze byc
taczona z fotograha m.in, Zbigniewa Diubaka,
a niekiedy Natalii LL. Inne obszary dzialan ar-
tysty mozna porownywac z fotografiami Ewy
Andrzejewskiej, Bogdana Konopki, Wojciecha
Zawadzkiego. Przez caly okres jego tworczo-
§ci w roznej formie przewija sie motyw czyste;

Andrze| P. Bator, Gratias ago, Nr 3
(2009-2015), fotografia; druk cyfrowy
barwny + druk cyfrowy czarno-bialy; 108,5
x 160,5 x 3,5 cm; DTZSP/757,; zakup 2016

Andrzej P. Bator, Gratias ago, Nr 4
(2009-2015), fotograha; druk cyfrowy
barwny + druk cyfrowy czarno-bialy; 108.5
x 160,5 = 3,5 cm; DTZSP/758; zakup 2016

kartki papieru. Elzbieta Lubowicz interpreto-
wala ja jako ,obcy element, znak ingerujacej
w zastany widok swiadomosci fotografa, [ktory]
rozbija realizm obrazu, przenoszac ciezar sensu
z obserwowanej rzeczywistosci na psychiczne
i intelektualne wnetrze™.

Tematem, ktory szczegolnie pochlania arty-
stg, jest pamigc. Refleksje nad nig znajdziemy
w cyklach Miejsca bezpamigci i Martwa natura
pamieci oraz w wideo Anamnesis. W centrum
zainteresowan Batora bywa takze kategoria
mimesis, pomimo jednoczesnie wyraznych
w praktyce artysty aktow kreacyjnych. Jednym
ze stosowanych przez niego srodkow formal-
nych jest nawarstwianie kolejnych naswietlen
na jednym negatywie. Powstaly wowczas obraz
wydaje si¢ by¢ wielowarstwowy, rozproszony.
Tego rodzaju fotografie artysta zaprezento-
wal na wystawie , Aspekty widzenia” w Galerii
Sztuki Mediow KINO (Dolnoslaskie Centrum
Filmowe, Wroclaw 2014). Ze wzgledu na rézno-
rodnos¢ cech formalnych i stylowych fotografia
moze uchodzic za eklektyczna.

Nalezy przy tym pamietac, ze na jego tworczosc
duzy wplyw ma filozoha, szczegolnie Husserla
i Ingardena, na ktorego czesto si¢ powoluje. Ba-
tor jest bowiem nie tylko artysta, lecz takze dok-
torem filozofii, autorem tekstow teoretycznych
i krytycznych na temat sztuki.

Sztuka Batora byla prezentowana na kilkudzie-
sieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych
w Polsce i za granicy. Jego prace mieszczg si¢
w zbiorach m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi, Mu-
zeum Narodowego we Wroclawiu, wroclawskiej
Zachety, a takze w kolekcjach prywatnych.

W kolekcji Zachety znajduja sie nastepujgce
prace: dwie fotografie z cyklu Martwa natura
pamieci (1999-2000), wideo Anamnesis (2005),
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Olaf Brzeski

opracowala Daria Skok

ur. w 1975 r. we Wroclawiu. W latach 1994-
1995 studiowal na Wydziale Architektury Po-
litechniki Wroclawskiej, nast¢gpnie na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pigknych (1995-2000).
Dyplom uzyskal w pracowni prof. Leona Pod-
siadlego. Mieszka i pracuje we Wroclawiu,
Brzeski tworzy rzeiby, instalacje rzezbiar-
skie i wideo, a takze filmy. Pracuje zazwyczaj
w brazie, ceramice i zywicach. Jako artysta
rzezbiarz zadebiutowal w 2001 roku. Bedac
wowczas mlodym autorem, wygral konkurs na
pomnik Pomaranczowej Alternatywy. Odlany
z brazu krasnal, ktéry upamigtnia wroclawski
ruch ,spolecznego nieposluszenstwa” w okre-
sie PRL-u, stangl przy ul. Swidnickiej. W latach
2007 i 2009 otrzymal stypendium Ministra
Kultury. W 2009 r. zostal réwniez nomino-
wany do prestizowego konkursu ,Spojrzenia”
Deutsche Banku. Brzeski startowal wow-
czas w konkursie z Wojciechem Bgkowskim,
Bogna Burska, Wojciechem Doroszukiem,
Anng Konik, Anna Molska i Zorka Wollny.
W 2013 r. otrzymal nominacj¢ do réwnie pre-
stiZzowych Paszportow , Polityki” w kategorii
sztuki wizualne.

Artysta czg¢sto bierze na warsztat klasyczne te-
maty oraz problemy rzezby i historii sztuki,
takie jak studium postaci ludzkiej czy przed-
miotu, autoportret, popiersia. Zaprezentowany
po raz pierwszy w 2012 r. rzezbiarski autopor-
tret w peinej postaci cechuje ironiczne poczu-
cie humoru. Twdrca ,przyprawil” sobie dlugi
nos Pinokia, a delikatne zachwianie proporcji
ciala nadalo reprezentacji groteskowy charak-
ter. Inny znany autoportret Brzeskiego sklada
sie z wideo, na ktorym artysta z zamknietymi
oczami rysuje swoj wizerunek. Instalacja jest
prezentowana wraz z rysunkiem powstalym
podczas rejestracji wideo.

Olaf Brzeski, Francis i haszysz

z cyklu Sierotki (2012), obiekt rzeZbiarski,
305 x 10 x 100 cm, postument 15 x 10 x
100 cm; DTZSP/179/a-b; zakup 2012
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Tomasz Domanski

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1962 r. w Gizycku. W latach 1988-1993
studiowal na Wydziale Malarstwa i Rzezby Pan-
stwowej Wyiszej Szkoly Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu. Dyplom z rzezby obronit w 1993 r.
w pracowni prof. Leona Podsiadlego, a w 2003
r. uzyskal tytul doktora na macierzystej uczelni.
W latach 1995-1996 odbyt staz akademicki na
Banaras Hindu University w Waranasi (Indie).
Byl wielokrotnym stypendysta Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego oraz licznych
fundacji, w tym Pollock-Krasner z Nowego Jor-
ku, Laurenz Foundation z Bazylei, Montag Sti-
ftung Bildende Kunst z Bonn, a takze rezyden-
tem, m.in. KulturKontakt w Wiedniu i Sculptu-
re Space w Utica (Stany Zjednoczone). Mieszka
i pracuje we Wroclawiu i w Komorowicach
kolo Strzelina.

Wystawy i projekty prezentowal m.in. w Polsce,
Niemczech, Francji, Luksemburgu, Irlandii,
Norwegii, Szwecji, Stanach Zjednoczonych,
Kanadzie, na Alasce, w Hongkongu, Korei Po-
fudniowej. Jego prace znajduja si¢ w kolekcjach
publicznych i prywatnych, m.in. w Fundacion
Gruber Jez (Meksyk), Kronan Sculpture Park
(Szwecja), Skulpturenpark Katzow (Niemcy),
Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku. W 1997
r. reprezentowal Polske na 9. Triennale Sztuki
Wspolczesnej w New Dehli i byl nominowany
do Paszportu ,Polityki”. W latach 2000-2004
pelnil funkcje cztonka Rady Programowej Cen-
trum Polskiej Rzezby w Oronsku. Jest zalozycie-
lem fundacji Dolnoslaski Inkubator Sztuki.
Rzezbiarz, tworca instalacji, obiektow, rysun-
koéw, malarstwa, fotografi, filméw, animacii,
performer. W praktyce artystycznej wykorzy-
stuje metal, kamien, drewno, wosk, kurz, zywi-
ce, slome, preparaty zwierzece, a takze przed-
mioty znalezione, zdegradowane, zuzyte, ktore

Tomasz Domanski, Mamatataija (2009),
film wideo; 4 min 42 s; DTZ5P/330, dar
artysty 2012

e

poddaje estetycznemu recyklingowi. Angazujac
podstawowe sily natury: ziemie, ogien, wode
i — szczegolnie czesto - topniejacy lod, tworzy
realizacje efemeryczne, oparte na obecnych
w przyrodzie procesach rozpadu i zanikania,
dzieki czemu wlacza w sposob integralny czyn-
nik przemijajacego czasu w obre¢b dziela sztuki.
Artysta tworzy dziela intermedialne, swobodnie
poruszajac si¢ miedzy réznymi dyscyplinami
sztuki — animacje, fotografie i zapisy dzwigkowe
taczy z pracami rzezbiarskimi w wieloelemen-
towe instalacje (Autoportret z Maksem, 2010),
w dzialaniach performatywnych wykorzystuje
znalezione obiekty, wlasne cialo oraz kontekst
otwartej przestrzeni miejskiej i wiejskiego ple-
neru (Jestem bardziej drzewem niz czlowiekiem,
2008), w prace malarskie i obiekty wlacza wy-
preparowane fragmenty cial zwierzat (BigPig,
2008; Po fermie, 2008; Makrelie, 1998-2008;
Popiot w Popiol, 2008; Bracia najmniejsi, 2008;
PlumBum powietrze, 1998), a topniejacy lod
zestawia z monumentalnymi formami kamien-
nymi (Topnienie, 1993) czy zrodlem ciepla
(Impas, 2010).

Poczawszy od 2015 r., na prywatnym, naleza-
cym do artysty terenie polozonym w Kotlinie
Klodzkiej, stopniowo powstaje park rzezb usy-
tuowany w naturalnym pejzazu. W liczacym
3800 metrow kwadratowych zalozeniu ogrodo-
wym o nazwie Wiezogrod / TowerTopia, obok
monumentalnej WieZy z kosci stalowej (2015),
znajdujg sie dziela w roznej skali, w tym mode-
le przyszlych realizacji, oraz pracownia i dom
artysty. To i inne dzialania plenerowe w wielu
lokalizacjach na swiecie wpisuja tworczos¢ Do-
manskiego w dziedzine land artu.

Jeden z najistotniejszych obszaréw artystycz-
nych poszukiwan tworcy stanowi problem
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Jas Domicz

opracowala Daria Skok

ur. w 1990 r. w Opolu. Studiowal na Wydziale
Intermediow Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu, a nastgpnie w Stidelschule we Frank-
furcie nad Menem. Wspoltworca Billy Gallery.
Obecnie mieszka i pracuje w Warszawie.
Domicz tworzy przede wszystkim instalacje
i filmy wideo. Jego prace byly prezentowane
w Polsce, Niemczech i w Czechach na wysta-
wach indywidualnych, m.in.: ,FAME” (Billy
Gallery, Warszawa 2012), ,National Geo-
graphic” (Aneks - Galeria Sztuki Wspolcze-
snej, Opole 2012), ,Wakacje” (Atelier WRO Art
Center, Wroclaw 2012), ,Here & Now” (1.D.A.
Gallery, Praga 2012), , Fight” (CENTER, Berlin
2013), oraz na licznych wystawach zbiorowych.
Domicz zostal bardzo szybko doceniony przez
polskie i europejskie srodowisko artystyczne.
W 2011 r. byl polskim laureatem konkursu
Henkel Art Award, w tym samym roku nomi-
nowano go do Samsung Art Master, a takze
znalazl si¢ w finalowej szostce Szpilman Award.
W 2014 r. jego nazwisko umieszczono na liscie
11 najlepiej zapowiadajgcych si¢ mlodych arty-
stow wedlug ,,Obiegu”

Po powrocie z Niemiec zamieszkal w Warsza-
wie. W 2017 r. wystapil w roli kuratora wysta-
wy ,Functional-Utility Program For Wschod
Gallery” w galerii Wschod prowadzonej przez
Piotra Drewke.

Prace Domicza mozna faczy¢ z nurtem sztuki
postinternetowej. Artysta tworzy filmy i instala-
cje wideo, w ktorych swiadomie uzywa srodkow
formalnych typowych dla amatorskich kolazy,
grafik i memow internetowych - kiczowatych
fontow, zdjec stockowych, narzedzi kojarzonych
z programami Paint lub Powerpoint. W filmach
przewijaja si¢ takze symbole charakterystyczne
dla portali spolecznosciowych i komunikato-

row internetowych. Cechujace sztuke postin-
ternetowg absurd i surrealizm, ktore wynikaja
z zestawiania pochodzacych z internetu tresci
graficznych w oderwaniu od ich pierwotnego
kontekstu, pozwalajg artyscie na krytyczng ana-
liz¢ komunikacji zaposredniczonej w sieci.

Na prace Trzepak (2012), znajdujaca sie w zbio-
rach Zachety, skladaja si¢ dwa elementy: wydruk
na tkaninie winylowej o wymiarach 240,5 x
159,3 cm oraz film wideo trwajacy 1 min 39 s.
Na tkaninie winylowej zostalo wydrukowane
zdjecie przedstawiajace trzepak na tle szarej scia-
ny podworka. Migdzy ziemig a przekatng trzepa-
ka uformowano prowizoryczny namiot z szarej
foli przypominajacej material, z ktorego robi sig
worki na $mieci. Z lewej strony, na narozniku,
zostala powieszona kurtka w kolorze ochry. Nie-
opodal o krawedz trzepaka oparto trzepaczke
przymocowang do nienaturalnie dlugiego trzon-
ka, ktory przypomina zwyklg sosnowy listwe.
Film jest rejestracja procesu wykonania ,insta-
lacji’, ktora zostala sfotografowana i umieszczo-
na na wydruku. Krotki filmik nakrecono z reki.
Stojacy za kamera Domicz zrobil zblizenie na
trzepak znajdujacy si¢ w podwoérku odgrodzo-
nym bramg. Pojawia si¢ napis ,COME IN” oraz
strzalka wskazujaca na trzepak. Po chwili w ka-
drze widac kobiete, ktora otwiera brame dzieki
wsunieciu trzepaczki na listwie miedzy kraty
bramy i naciSnigciu przycisku. Pojawia si¢ wow-
czas napis: ,Irzepanie as a key to trzepak’”.
Napisy, ktore towarzysza obrazom wideo, sta-
nowig charakterystyczny dla artysty s$rodek
formalny. Pojawily sie w takich filmach Domi-
cza jak Mama, tata i ja oraz Trzepaczka. Dzigki
temu zabiegowi tworca czesto konceptualizuje
przedstawiane przedmioty lub problematyzuje
zagadnienie wspolczesnej komunikaciji.

Jas Domicz, Trzepak (2012), instalacja;
baner: 240,5 x 159,3 cm; film wideo: 1 min
39 s, DTZSP/203/a-c, zakup 2012

Slowa kluczowe
instalacja, sztuka mediow, sztuka postinternetowa, sztuka
wideo
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Andrzej Dudek-Durer

opracowala Daria Skok

ur. we Wroclawiu, gdzie do dzi$ mieszka i pra-
cuje. Artysta nie podaje roku swojego urodze-
nia. W 1969 r. mial odkry¢, ze jest inkarnacja
Albrechta Diirera.

Dudek-Diirer to artysta interdyscyplinarny. Zaj-
muje si¢ performansem, tworzy obiekty, grafike,
fotografie i wideo, komponuje muzyke. Kon-
struuje wlasne instru menty (sitar), eksper}rmen—
tuje z technikami graficznymi i produkowaniem
papieru wedlug wlasnej procedury. Uprawia
takze sztuke metahzyczno-telepatyczna'.

Jego prace maja Scisly zwiazek z postawa zycio-
wa, ideologiczng i duchows. Dudek-Diirer od
poczatku swojej drogi tworczej pozostaje pod
wplywem religii i systemow filozoficznych, glow-
nie hinduizmu, buddyzmu i chrzescijanstwa;
jest zwolennikiem religijnego synkretyzmu. Od
konca lat 70. artysta podrozuje po Swiecie. Stan
bycia w podrozy rozpatruje jako dzialania per-
formatywne, co ma zwigzek z jego koncepcja zy-
wej rzezby oraz radykalng praktyka sztuki (ma-
jaca swoje korzenie w historycznej awangardzie,
a rozwinigta w neoawangardzie), czyli zniesie-
niem granicy miedzy sztuka i zyciem.

Artysta jest trzykrotnym laureatem stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2002 i 2011), w tym za nieocenione zastugi dla
kultury polskiej (2014). W 2014 r. zostal row-
niez uhonorowany nagroda Marszalka Woje-
wodztwa Dolnoslaskiego za wybitne osiggnigcia
w dziedzinie kultury. Ma na koncie liczne wy-
stawy indywidualne i zbiorowe w Polsce oraz za
granicg. Goscil m.in. w The Art Institute w Chi-
cago, Academy of Art Collage w San Francisco,
Conservatorio National de Musica w Meksyku,
Berkley University w Berkley, Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Warszawie. Jego prace znaj-
duja si¢ w Muzeach Narodowych w Warszawie

i Wroctawiu, Centro de Arte Actual w Barcelo-
nie, Stedlijk Museum w Amsterdamie, Museum
of Modern Art w Nowym Jorku, Tate Gallery
w Londynie, City Art Institute Library w Syd-
ney, The School of the Art Institute of Chicago,
a takze w zbiorach prywatnych.

W 1969 r. Dudek-Diirer mial odkry¢, ze jest in-
karnacja Zyjacego w latach 1471-1528 Albrech-
ta Diirera, niemieckiego malarza i grafika, wy-
bitnego przedstawiciela polnocnego renesansu.
Moment ten zawazyl na calym przyszlym zyciu
osobistym i artystycznym tworcy. Jak wskazu-
ja Michal Jachula i Krzysztof Jurecki, podo-
bienstwo Andrzeja Dudka i Albrechta Diirera
objawia si¢ na poziomie duchowym, zbiezna
fizjonomiag i wirtuozeria w postugiwaniu si¢
technikami graficznymi’.

Z koncepcja inkarnacji wiaze si¢ kolejna, fun-
damentalna dla tworczosci Dudka-Diirera kon-
cepcja - zywej rzezby. Od 1969 r. realizuje on
projekt Sztuka Butow - Sztuka Spodni - Sztuka
Andrzeja Dudka-Diirera. W jego ramach autor
przez lata nosi te same spodnie i buty, ktore
$a wcigz na nowo reperowane, latane, klejone.
Tym samym gdziekolwiek si¢ pojawia, ma miej-
sce performans. Artysta problematyzuje granicg
miedzy swojg tozsamoscia a tozsamoscia arty-
sty wykonawcy performansu, miedzy zyciem
a sztukg - wszedzie tam, gdzie si¢ pojawia. Jed-
noczesnie fragmenty swojej odziezy, wlosow
i zarostu, a takze reprodukcje grafik Albrechta
Diirera umieszcza w sloikach, co nazywa ,we-
kowaniem”. W ten sposob tworzy obiekty, ktore
zamykaja w sobie jego artystyczng biografie.

W jego pracach czesto pojawia si¢ temat auto-
portretu, co rowniez ma zwigzek z Albrechtem
Diirerem, ktory jako jeden z niewielu niemiec-
kich artystow w XV i XVI w. swojej malarskiej




Karolina Freino

opracowala Daria Skok

ur. w 1978 r. w Poznaniu. W latach 1998-2003
studiowala na Wydziale Malarstwa i Rzez-
by Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu.
Dyplom pt. Sztuka jako gra obronila w 2003
r. w pracowni prof. Leona Podsiadlego. W la-
tach 2004-2006 studiowala na kierunku sztu-
ka publiczna i nowe strategie artystyczne na
Bauhaus-Universitit Weimar w Niemczech,
gdzie pod kierunkiem prof. Liz Bachhuber
obronila pracg pt. void and beyond. W 2007 r.
uzyskala stopien doktora na Wydziale Sztuki
Mediow Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Promotorem dysertacji Miejsce i moment jako
tworzywo artystyczne byl prof. Grzegorz Kowal-
ski. Freino mieszka i pracuje we Wroclawiu.
Artystka wizualna i multimedialna, tworzy
sztuke w przestrzeni publicznej, instalacje,
obiekty. Ma na swoim koncie osiem wystaw in-
dywidualnych w Polsce i w Niemczech, byla tez
uczestniczkg wystaw zbiorowych w Polsce i za
granica (m.in. na Litwie, w Rumunii, Stowenii,
Niemczech, na Wegrzech, w Czechach, Serbii,
Hiszpanii, Wloszech, Holandii, Szkocji). Reali-
zowala instalacje w przestrzeni publicznej w ca-
tej Polsce, ale takze na Litwie (Confluence. The
Monument to Emma Goldman, 2017), w Niem-
czech (m.in. SOS <Save our Souls>, 2013; ist
das meine holle, ist das mein himmel?, 2005),
Kenii (Kenyan Pyramids we wspolpracy z Jame-
sem Muriukim, 2011), Serbii (motion picture,
2009), 1zraelu (Dear Guest, we are cleaning your
room, 2009). Byla stypendystka Alfred Topfer
Stiftung (2005-2006) oraz Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (2012). W 2003 r.
zajela drugie miejsce w konkursie Culture 2000
»Exhibition of Works in Visual Art. About Emi-
gration”. W 2013 r. nominowano ja do nagrody
wARTo ,,Gazety Wyborczej”.

Karolina Freino, Fotoplastykon/Panopty-
kon (2009), instalacja; film wideo: 2 min 40
s, fot.: 25,7 x 34,3 x 2,5 cm (x2), ok. 15,2
x 20,6 x 2,5 cm (x12); DTZSP/178/1-17,;
zakup 2012

Freino tworzy przede wszystkim instalacje
rzezbiarskie, ale w swojej pracy uzywa réznych
medidw, w tym fotografii (Blenda, 2016; Mur-
ki i piaskownice, 2004), instalacji dzwigkowej
(Komunikacja miejska, 2013), nowych me-
diow (internet w Confluence. The Monument to
Emma Goldmann, 2017; hologram w Poglosce
<otworzcie uszy>, 2016; wielokanatowa projek-
cja wideo w Chansons de geste, 2012), a takie
materii organicznej (oplatwy w Sperze, 2014;
ziemniaki w Kenijskich Piramidach, 2011). Ar-
tystke interesuje domena publiczna i zwigzane
z nig problemy spoleczne, czego wyrazem jest
duza liczba zrealizowanych przez nia instalacji
i antypomnikéw w przestrzeni publicznej. Jed-
noczesnie czesto bywaja to instalacje oparte na
subtelnym gescie lub dyskretnej interwencji.
Freino cechuje postawa badawcza. Tworzone
przez nig instalacje sa poprzedzone studia-
mi kontekstu miejsca, historii, uwarunkowarn
spolecznych i politycznych. W zwiazku z tym
najczesciej przybierajg forme site-specific, czy-
li realizacji, ktérych tres¢ i forma wchodzi
w krytyczny dialog z kontekstem konkretnego
miejsca. Badawcze podejscie artystki laczy sie
z zaangazowaniem spolecznym. W swojej twor-
czosci porusza ona takie problemy jak pozycja
i prawa kobiet (Confluence. The Monument to
Emma Goldmann, Kenijskie piramidy), stosunki
wladzy (Chansons de geste, Pogloska <otworzcie
uszy>, fotoplastykon/panoptykon, 2009), mniej-
szosci etniczne i kulturowe (Komunikacja miej-
ska, Spera), niesprawiedliwo$¢ i nieréwnoéci
spoleczne (How are you?), studia pamieci (Po-
stuchaj, to do ciebie, Murki i piaskownice).

W 2009 r, Freino przygotowala instalacj¢ site-
-specific zwigzana z kopula Hali Stulecia, kto-
ra, wraz z Pawilonem Czterech Kopul (obecnie
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Agata Gertchen

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1985 r. w Rawiczu. W 2010 r. ukonczyla
Akademie Sztuk Pieknych we Wroclawiu. Od
2009 r. zatrudniona na macierzystej uczelni
w Katedrze Grahki Artystycznej na Wydziale
Grafiki i Sztuki Mediow - obecnie na stanowi-
sku adiunkta w Pracowni Intaglio prof. Przemy-
stawa Tyszkiewicza. Wspoltworzy Wroclawska
Szkole Grafiki. Mieszka i pracuje we Wroctawiu.
W 2014 r., dzigki stypendium Erasmus, studio-
wala na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
w Wolverhampton w Anglii, rok pozniej rezy-
dowala na Uniwersytecie Tennessee w Stanach
Zjednoczonych. Wielokrotnie byla nagradza-
na za prace graficzne i rysunkowe. W 2009 r.
otrzymala Grand Prix na 12. Biennale Grafiki
Artystycznej w Brugii (Belgia), a w 2010 r. zo-
stala laureatka I nagrody w kategorii grafika
na 38. Swiatowej Wystawie Sztuki na Papie-
rze w Skopje (Macedonia) i Grand Prix w III
Ogolnopolskim Konkursie Grafiki im. Ludwiga
Meidnera w Olesnicy. W 2011 r. prace artyst-
ki uhonorowano nagroda rownorz¢dng na 16.
Migdzynarodowym Biennale Grafiki w Warnie
(Bulgaria) oraz Nagroda Rektora ASP w Lodzi
na VII Biennale Grafiki Studenckiej w Pozna-
niu; w 2012 r. Grand Prix na 7. Migdzynarodo-
wym Triennale Grafiki w Bitoli (Macedonia)
i II nagroda na 8. Triennale Grafki Polskiej
w Katowicach; w 2015 r. nagrodg Fundagji
im. Tadeusza Kulisiewicza na Miedzynarodo-
wym Triennale Grafiki w Krakowie i nagro-
da Dziekana Wydzialu Sztuki Akademii im.
Jana Dlugosza w Czestochowie na 9, Triennale
Grafiki Polskiej w Katowicach, a takze nagro-
da za najlepsza grafike ,Best Print” przyznana
w ramach SGCI Members Exhange Portfolio
podczas Miedzynarodowej Konferencji Gra-
ficznej SGCI w Knoxville (Stany Zjednoczone);

w 2017 r. Il nagroda na 10. Migdzynarodowym
Biennale Grafiki Wspdlczesnej w Trois-Ri-
vieres (Kanada). W 2012 r. artystka otrzymata
stypendium Fundacji im. Tadeusza Kulisiewi-
cza w Warszawie, a w 2013 r. stypendium im,
Jerzego Grotowskiego za osiggniecia w dziedzi-
nie sztuki w ramach Wroclawskiego Programu
Stypendialnego.

Zajmuje si¢ grafikg artystyczng i rysunkiem. Au-
torce od wielu lat inspiracji do prac dostarczaja
rzeczy towarzyszace jej w codziennym zyciu.
Gertchen reprodukuje je, poddajac przeobraze-
niom, ktorych efektem jest, jak sama zauwaza,
~odrealnienie zwyklego przedmiotu i odkrycie
w nim innego, nowego sensu”'. Dzialania ar-
tystki nie sg zatem ograniczone do sfery estety-
ki. Stanowia takze refleksje nad socjologicznym
i psychologicznym aspektem istnienia przed-
miotow w Swiecie stworzonym przez czlowieka.
Podazajac za myslg Marka Krajewskiego, Jolan-
ty Brach-Czainy i Zygmunta Baumana, stwier-
dza: ,rzeczy sa zmaterializowanymi relacjami
i zwigzkami, w ktore weszli ludzie pomigdzy
soba oraz ze srodowiskiem, doprowadzajac tym
samym do powstania przedmiotu™. ,Buduja
rzeczywisto$c, sa aktywnymi elementami rela-
cji, w ktore sa wlaczone. Ich znaczenia, funkcje
i role zmieniaja sie w zaleznosci od zbiorowosci,
w jakiej si¢ znajdg. Przedmiot moze przeksztal-
cic si¢ z towaru w intymny prezent, a naste¢p-
nie w bolesna pamiatke po kims, kogo juz nie
ma. Nasz stosunek do rzeczy nieustannie sie
zmienia - raz darzymy je uczuciem, nazywa-
my i troszczymy si¢ o nie jak o bliska osobe, po
czym porzucamy w kacie i zapominamy™.
Przedmioty obecne w realizacjach Gertchen
wywodza si¢ sposrdd tych najbardziej trywi-
alnych czy wrecz ,niegodnych”. Pierwsza byla
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Agata Gertchen, Unbridled 03 (2011)
z cyklu Unbridled, linoryt, rysunek na papierze;
170 x 300 cm; DTZSP/739; zakup 2015
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opracowala Dorota Milkowska

powstala w 2005 roku. Tworza j3: Katarzy-
na Golen (ur. w 1984 r. w Ostrowcu Swigto-
krzyskim), Karina Marusinska (ur. w 1983 r. ke S Sl
w Piotrkowie Trybunalskm}]‘, ﬁg.meszl«:.a Rzez:— ok R {EG‘H}'_ R S—
niak (ur. w 1982 r. w Zamosciu) i Natalia Rzez- 1y min 12 s: DTzSP/225: zakup 2013
niak-Pospieszalska (ur. w 1984 r. w Zamosciu).

Trzy pierwsze artystki ukonczyly ceramike we

wroclawskiej ASP, za§ Rzezniak-Pospieszalska

jest absolwentkg Papieskiego Wydzialu Teolo-

gicznego we Wroclawiu oraz Wydzialu Lalkar-

skiego PWST w Krakowie (filii we Wroclawiu).

Jako grupa zajmuja si¢ performansem (glownie

w przestrzeniach publicznych). Golen, Maru-

sinska i Rzezniak-Pospieszalska mieszkaja we

Wroclawiu, Rzezniak - w Warszawie.

Dzialania grupy skupiajg si¢ wokdt kilku po-

wigzanych ze sobg zagadnien. Nalezg do nich:

wladza, manipulacja, poddanstwo (ujmowane

szerzej jako problem uprzedmiotowienia, ofia-

ry) oraz istnienie i przekraczanie granic (praw-

nych, kulturowych, miedzy sfera prywatnosci

a tym co publiczne). Ich ujawnianiu, stwarza-

jacemu okazje¢ do refleksji lub glebszej anali-

zy, stuza performanse, ktore artystki przepro-

wadzaja najczeSciej w przestrzeni publicznej

(kilka akcji mialo takZze miejsce we wnetrzach

galeryjnych).

Przestrzen publiczna ma dla grupy szczegol-

ne znaczenie. To w niej dochodzi do kontaktu

z nieuprzedzonym odbiorca, ktory niejedno-

krotnie nie rozpoznaje ,sztucznosci® sytuacji,

w jakiej sie znalazl, nie zdaje sobie sprawy, ze

ma do czynienia z dzialaniem artystycznym. —
Nie jest takze swiadomy swojego w nim udzia- W"’mer | @ w:ﬁ
tu, roli wspottworcy dziela sztuki. ,Podoba e ﬁ-n % #Jg,ﬁﬁﬂ et 1 LA
nam si¢ nieprzewidywalno§¢ reakcji widza
z ulicy, nieprzygotowanego na dzialania arty-
styczne. Jest to dla nas wyzwaniem [...] ktore

.I-. 1;
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Pawet Janicki

opracowala Daria Skok

ur. w 1974 roku. Studiowal kulturoznawstwo
na Uniwersytecie Wroclawskim. Zawodowo
zwigzany z WRO Art Center oraz Wydzialem
Intermediow  Uniwersytetu  Artystycznego
w Poznaniu. Jest takze zalozycielem ekspe-
rymentalnej grupy muzycznej Gameboyzz
Orchestra Project, ktéra animuje utwory mu-
zyczne przy uzyciu konsol do gier. Mieszka
i pracuje we Wroclawiu,

Janicki to artysta multimedialny, tworzacy
instalacje, performansy internetowe i autor-
skie programy komputerowe, eksperymentuje
z dzwigkiem i muzyka. Jest szczegdlnie zainte-
resowany mozliwosciami internetu, ktéry trak-
tuje w kategoriach przestrzennych. Przykladem
jest internetowy performans Ping Melody, za
ktory w 2004 r. otrzymal nagrode przyznawana
przez Tokyo University Haramachida.

Ping Melody to audiowizualne performansy,
ktore staly si¢ jego znakiem rozpoznawczym.
Maja charakter multimedialny i interaktywny.
Generowanym dZwigkom towarzyszg wizuali-
zacje. Tworzona przez artyst¢ na zywo muzyka
moze by¢ przetwarzana przez przypadkowych
uzytkownikow internetu. Na dane rozpraszane
na zywo w sieci majg wplyw bledy, przekierowa-
nia, opoznienia. To wlasnie na podstawie Ping
Melody mozemy zaobserwowal rozumienie
przez Janickiego internetu jako przestrzeni -
w performansie z 2007 r. dane odbijaty si¢ m.in.
od serwerow armii amerykanskiej, po czym
wracaly znieksztalcone.

W instalacjach takich jak Mapping Chopin (fe-
stiwal Warszawska Jesien, 2010) czy Vinyl Video
Delay (praca pokazywana m.in. na wystawach
»Krotka Historia Instalacji”; ,AC/DC/IT,
WRO Art Center, 2012) do glosu dochodzi bar-
dziej cielesny i bezposredni aspekt interaktyw-

Pawel Janicki, Vinyl Video Delay (2012),

-' instalacja; oprogramowanie, komputer,
gramofon, kamera USB, plyta winylowa;

DTZSP/734/a-g; zakup 2013

3.

nosci. W Mapping Chopin ciala i ruchy odbior-
cow wplywaly na ksztalt partytur. Ta zas zostala
tu potraktowana ,,jak przestrzen, w ktorej moz-
na si¢ poruszac w czasie rzeczywistym, tworzyc
frazy i cale fragmenty utworu™. W Vinyl Video
Delay obraz, a zarazem odbicie odbiorcy, uru-
chamia si¢ przez manipulacje plyta winylowy.
Podobnie rysuja si¢ pozostale realizacje artysty,
jak Oceanus (prezentowana m.in. na Europe-
an Media Art Festival w Osnabriick, 2011) czy
EU-tracer, instalacja przygotowana specjalnie
na zamowienie Instytutu Adama Mickiewicza
w zwiazku z polska prezydencja w Unii Euro-
pejskiej (2011). Wszystkie cechuja si¢ interak-
tywnoscig na réznym poziomie, sg zaposred-
niczone w urzadzeniach medialnych i nowych
technologiach, opieraja si¢ na narzedziach in-
ternetowego i komputerowego software’u.

Powyisze cechy skladaja sie na definicje pierw-
szych w Polsce zrywow sztuki mediow i sztu-
ki internetowej, o czym pisal Ryszard Klusz-
czynski, jeden z pierwszych w Polsce badaczy
tego nurtu w sztuce wspolczesnej’. Te jednak,
jak zwraca uwage Dagmara Domagala, s3 juz
pewna historia sztuki (wspolczesnej)’. Pro-
sta formula interaktywnosci oraz tzw. nowe
technologie ustapily dzi§ sztuce postinterne-
towej, ktora nie tyle nasladuje media sprzgto-
we i softwareowe czy z nich korzysta, ile tropi
i ironicznie punktuje kulture internetu. Janicki
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Grazyna Jaskierska-Albrzykowska

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1961 r. w Nowym Targu. W latach 1982-
1987 studiowala w Panstwowej Wyiszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroclawiu, W 1988 r.
obronita dyplom z rzezby zrealizowany pod
kierunkiem prof. Leona Podsiadlego. W tym
samym roku zostala zatrudniona w macierzy-
stej uczelni na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby. Od 2004 r. prowadzi dyplomujaca
pracowni¢ rzezby w Katedrze Rzezby i Dzia-
fan Przestrzennych. W 2014 r. zostala uhono-
rowana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego medalem ,Zasluzony dla Kultury
Polskiej. Mieszka we Wroclawiu. Jest autorka
rzezb, instalacji i obiektow (takze site-specific).
Przedstawienie tworczosci Jaskierskiej-Albrzy-
kowskiej nie jest mozliwe bez ujawnienia kon-
tekstu, w jakim ta tworczosc sie sytuuje. Wyzna-
cza go miejsce urodzenia artystki. Na Podhalu
znalazla ona istotne Zrédlo inspiracji i zapozy-
czen formalnych dla swoich prac - tradycyjne,
ludowe budownictwo, oparte na wykorzystaniu
drewnianych bali laczonych ze sobg ciesielska
metoda na tzw. ,jaskolczy ogon™ i uszczelnia-
nych chrustem. Ten sposob laczenia drewna
tworzy, na styku dwu elementow, graficzny
WZOr przypominajgcy mocno uproszczong po-
stac ludzkg. Artystka przeksztalcila go w ideo-
gram i przeniosta do rzezb, w ktorych pojawia
si¢ jako pelnoplastyczna forma, niekiedy multi-
plikowana, lub jest wycinany jako relief. Mozna
go odnalez¢ w wielu realizacjach powstajacych
od poczatku lat 90. W I w proch si¢ obrocisz
z 1994 r. jego ksztalt uzyskaly kamienne lupki
polaczone w kubik osadzony na metalowej kon-
strukcji. W Mrowisku z 1996 r. wycigete z kloc-
kéw drewna zaciosy zostaly spietrzone na sobie
tak, ze utworzyly gigantyczna (520 cm wys.)
konstrukcje zinterpretowana przez Andrze-

m

Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Mszenie-witryna (2009),
instalacja; szklo, metal, chrust; 165,6 x 54,7 x 303 cm;
DTZSP/759/a-c; zakup 2016

ja Kostolowskiego jako ,dalekosi¢zna aluzja
»domku z kart«™'. Zlgcze z 1997 r. scalilo rze-
ke z jej brzegiem. W Sygnaturze z 2002 r. stato
si¢ ,autografem” artystki, wycietym w okraglej
plaszczyznie pnia scietego drzewa. W Spacerze -
rzeibie z 2014 r. ideogram zostal ,wpisany”
w powierzchnie trzech granitowych glazow.
»-Owe domysine zarysy przechodza z jednego
obiektu na kolejny tworzac perspektywe drogi -
symbolicznego spaceru™ - objasnia ide¢ pracy
autorka.

Dla Jana Berdyszaka zacios/ideogram jest nie
tylko elementem formalnym, lecz takze sym-
bolicznym - nielatwym jednak do jednoznacz-
nego zinterpretowania. Jak stwierdza: ,Wy-
miennos¢ znaczen tego znaku, realizowanego
w roznych materialach i sytuacjach przestrzen-
nych, przyniosta bogactwo wieloznacznosci,
ale i dawata niepewnos$¢ odczuc interpretacyj-
nych™. Na jeszcze inny aspekt wykorzystania
zaciosu wskazuje Kostolowski. Zauwaza on, ze
artystka ,podejmuje nie tyle zewnetrzne efekty
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Karska & Went

opracowala Dorota Milkowska

duet artystyczny tworzony od 2002 r. przez
Alicje Karska (ur. 1978 r. w Malborku) i Alek-
sandre Went (ur. w 1976 r. w Gdansku). Obie
studiowaly w Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku w latach 1998-2003. Karska obro-
nila dyplom w pracowni prof. Zdzistawa Pidka,
Went — w pracowni prof. Stawoja Ostrowskiego.
Razem realizuja projekty fotograficzne, filmy
wideo, instalacje, przeprowadzajg takze arty-
styczne interwencje w przestrzeni miejskiej.
Mieszkaja i pracujg w Gdansku i Warszawie.
Pierwsza wspolna realizacja duetu byla utrwa-
lona na hlmie akcja pt. Projektowanie i organi-
zacja przestrzeni przeprowadzona w 2002 roku.
Artystki przygotowaly ja (przy ,aktorskim”
udziale Moniki Bebenek i Magdaleny Golon)
w budynku nieukonczonego hotelu. Przestrzen
wykonana ze stali i betonu - elementéw woka-
bularza architektury modernistycznej - zostala
wypelniona obecnoscig czterech kobiet wciela-
jacych sie w role pokojowek. Krzataja si¢ one
po nieistniejacych pokojach, wykonujac zwy-
czajne, w rzeczywistosci hotelowej, czynnosci:
scielg 1ozka, klada sie spac. Nie przerywaja swej
aktywnosci nawet wowczas, gdy w budynku
pojawia si¢ grupa robotnikéw przystepujaca do
jego rozbiorki.

Jak zauwaza Gabriela Switek, Projektowanie
i organizacja przestrzeni ,otwiera seri¢ projek-
tow filmowych, fotografii, akcji artystycznych
i instalacji, w ktorych mozna zaobserwowac
szczegolne strategie ozywiania miejsc przez do-
kumentacje artystyczng ludzkich dziatan w ar-
chitekturze”', Strategia ta stanowi punkt wyjscia
takze dla interwencji dokonanej w 2004 r. na
ulicy Stagiewnej 45 w Gdansku. Polegala ona na
pokryciu pastelowymi kolorami resztki fasady
pozostalej po zniszczonym budynku. Doku-
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Alicja Karska, Aleksandra Went,

Miastoprojekt (2008-2009), 7 fotografi;

od 199 x 30,2 x 28do 120,9 x 80,3 x 2,8 cm;
DTZSP/228/1-7; zakup 2013

mentujacy cala akcje film pokazuje nie tylko jej
autorki, lecz takze przechodniow, ktorzy z za-
ciekawieniem przygladaja sie¢ ich dzialaniom.
Niektorzy zagladajy przez okna fasady, ktore
otwieraja sie na malowniczy widok ruin na Wy-
spie Spichrzow. Podobng ,.chwilowa rezurekcje
i zawieszenie praw czasu -, jak okresla ozywie-
nie budynku Dominik Skutnik, przezywa takze
basen pokazany w Obiegu zamknigtym (2006),
napelniany woda, ktéra po chwili z niego wy-
plywa, by za moment znow si¢ pojawic w jego
wnetrzu.

W instalacji Neon z 2006 r. Karska i Went zajely
si¢ z kolei opuszczong secesyjng kamienicg sto-
jaca w centrum slowackiego miasteczka. Na jej
elewacji znajdowat si¢ neon z napisem , Kozus-
nictwo” - pozostalos¢ po dzialajgcym na parte-
rze zakladzie. Artystki usunely litery z podswie-
tlanych kasetonow, umieszczajac w ich miejscu
zdjecia, ktore ,ujawniaja wnetrze kamienicy
tacznie ze §ladami minionej domowej intymno-
sci i niejako reklamuja ja — tym samym zostatla
przywrocona podstawowa funkcja neonu™.

Z kolei powstajaca w latach 2007-2014 seria
fotografii przedstawiajacych witacze - szcze-
golne konstrukcje umieszczane przy wijezdzie
do miast - jest nostalgicznym powrotem do
czasow, w ktorych te, nieraz kuriozalne, reali-
zacje pelnily nie tylko funkcje informacyjna, ale
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Katalog Entropii Sztuki 2011-2016

opracowala Patrycja Sikora

Entropia, ktorej pojecie wprowadzil w XIX
w. niemiecki uczony Rudolf Clausius, tworca
drugiej zasady termodynamiki, jest miarg stop-
nia nieuporzadkowania ukladu i rozproszenia
energii. Dla Alicji i Mariusza Jodkow, zalozy-
cieli powstalej we Wroctawiu w 1988 r. Galerii
Entropia, pojecie zaczerpniete z dziedziny hzyki
stalo si¢ metafora sztuki rozumianej jako obszar
niejednolity, znajdujacy si¢ w cigglym ruchu,
wymykajacy sie klarownym definicjom i jed-
noznacznemu uporzadkowaniu. Entropia jako
stowo-klucz opisuje nie tylko réznorodnosc,
lecz takze niepewnos$¢ rzeczywistosci, losowosc,
samoistnos¢ zdarzen, takze w obszarze kultury.
Odzwierciedla rowniez daznos¢ do eksploro-
wania zjawisk jeszcze niesklasyhkowanych. Ga-
leria - jako przestrzen komunikowania sztuki
z jej odbiorcg - jest miejscem przeplywu owe;
entropii. Zdefiniowana w ten sposob Instytucja
Kultury Miasta Wroclawia, do ktorej stalego ze-
spolu nalezy od 1992 r. réwniez Andrzej Rerak,
ciagle funkcjonuje jako miejsce réoznorodnych
inicjatyw i projektow tworczych, gdzie poza
wystawami i dzialaniami edukacyjnymi odby-
waja sie pokazy, przeglady filmowe, koncerty,
spotkania, warsztaty, performansy, prezentacje
sztuki nowych mediow.

Instalacja Katalog Entropii Sztuki nalezaca
do kolekcji dolnoslaskiej Zachety powstawa-
ta stopniowo w latach 2011-2016. To dzielo
zbiorowe, ktorego autorami sa zaproszeni do
wspolpracy przez galerig¢ tworcy reprezentujg-
cy rozne pokolenia i poruszajacy sie w réznych
dziedzinach sztuki. W gronie tym znalazly sig¢
postaci zarowno tworzace aktywnie wroclaw-
skie srodowisko artystyczne (m.in. Pawel Ja-
rodzki, Urszula Wilk, Andrzej Dudek-Diirer,
Natalia LL, Anna Kutera, Alicja Jodko, Jerzy
Kosalka, Olaf Brzeski, Krzysztof Walaszek), jak

i artysci z innych os$rodkoéw, ktorzy wspolpra-
cowali z Galerig Entropia w réznych momen-
tach jej istnienia (m.in. Bettina Beres, Oskar
Dawicki, Elzbieta Jablonska, Zuzanna Janin,
Rafal Jakubowicz, Koji Kamoji, Przemystaw
Kwiek, Ewa Partum, Jozef Robakowski). Insta-
lacja powstala z wykorzystaniem ready-made
- drewnianych szaf na katalog kartkowy, po-
chodzacych pierwotnie z biblioteki Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego.
Na dzielo skladaja si¢ prace 92 autorow, w tym
obiekty zajmujace ponad 100 szufladek, a takie
filmy i publikacje. Zjawiskom ujetym w obrebie
instalacji odpowiada ponad setka hasel. Artysci,
ktorym powierzono szufladke (a czasem kilka
z nich), w rézny sposob wywigzali si¢ z po-
wierzonego zadania. Czes¢ podjela gre z ideg
katalogu jako obiektu fizycznego, tworzac kon-
ceptualne, krytyczne czy ironiczne wypowiedzi
odnoszgce si¢ do pojecia sztuki i jej kategorii,
czyniac z szufladek obiekty ,,niemozliwe” (Olaf
Brzeski, Jerzy Kosaltka), miniaturowe instalacje
site-specific z wykorzystaniem §wiatla (Piotr
Skiba, Marcin Harlender) czy dZwigku (Tomasz
Domanski), a takze prace podejmujace dostow-
nie problem katalogowania, nasladujace forme
bibliotecznego porzadku (Alicja Jodko, Maciek
Baczyk). Czes¢ natomiast stworzyla prace au-
tonomiczne, zdeponowane w szufladach (Zyg-
munt Rytka, Bettina Beres) lub znajdujace si¢
poza ich obrebem (Kuba Bakowski, Jadwiga
Sawicka). Celowy blad w strukturze budowa-
nego katalogu wprowadzili z kolei czlonkowie
kolektywu artystycznego (Maja Wronska, Pawel
Korbus i Emrah Goékdemir), zamieniajac sie
nazwiskami, a Dawicki postanowil zrezygno-
wac z szufladki, pozostawiajac w zbiorze luke,
symboliczny potencjal mozliwy do wypelnienia
w przyszlosci.







Jerzy Kosatka

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1955 r. w Bedzinie. Studiowal w Pan-
stwowe] Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
we Wroclawiu. Dyplom z malarstwa uzyskal
w 1981 r. w pracowni prof. Zbigniewa Karpin-
skiego. W latach 1983-1987 byl asystentem
w Pracowni Malarstwa i Rysunku w macierzy-
stej uczelni. Mieszka i pracuje we Wroclawiu.

Zajmuje sie malarstwem, performansem, two-
rzy obiekty, instalacje, makiety, realizacje
w przestrzeni publiczne). W strategii artystycz-
nej o dadaistycznym rodowodzie wykorzystuje
przedmioty gotowe. Znalezione, banalne rea-
dy-made w jego dzialaniach podlegaja rekon-
tekstualizacji, a obecne w kulturze masowej
symbole — subwersywnemu przeksztalceniu.
Nalezy do najwazniejszych przedstawicie-
li sztuki zawlaszczania (appropriation art)
w Polsce. W realizowanych pracach 1 akcjach
artystycznych nawiazuje do statusu tworcy
1 dziela sztuki, stereotypow kultury konsump-
cyjnej, a takze lokalnej historii 1 aktualnych
wydarzen  spoleczno-politycznych, czegsto
operujac humorem, absurdem 1 ironig. Wspot-
tworca wroctawskiej grupy artystycznej Luxus,
w obrebie ktorej uczestniczyl w licznych wy-
stawach w latach 80. i 90. Od polowy lat 90.
prezentowal prace rowniez na wielu wysta-
wach indywidualnych, w tym: ,,Skromnie bez
luksusu™ (Galeria Miejska, Wroclaw, 1995),
»ByC¢ stawnym 1 bogatym” (Entropia, Wroclaw,
1998), .,Sztuka znikania sztuk, sztuka szuka-
nia sztuki” (galerii Awangarda BWA Wroclaw,
2004). W 1997 r. TVP zrealizowala o tworcy
film dokumentalny pt. Kosafce — Narod. Laure-
at nagrody Fundacji im. Krystiany Robb-Nar-
but w 2010 roku. W 2009 r. na Biennale Malar-
stwa Bielska Jesien laureat czterech wyrdznien
przyznawanych przez czasopisma artystyczne.
Jego praca Plan bitwy pod Klobuckiem (1986)

Jerzy Kosalka, CosalCa (1986; 2000),
obiekt podswietlany; folia, pleksi, aluminium,
swietiowka; 71 = 103,5 x 15,5 cm;
DTZSPIZ2]; zakup 2012

byl reprodukowany w podrecznikach do jezyka
polskiego.

Znajdujaca sie w zbiorach dolnoslaskie) Zache-
tv instalacja Bio-art (2004) o charakterze site-
-specific sklada sie z 20 elementow — sztucz-
nych lisci ulozonych w bukiety przypominajace
popularne rosliny doniczkowe. Uklad poszcze-
golnych czesci 1 ich rozlokowanie na scianie
w przestrzeni jest kazdorazowo uzaleznione
od kontekstu konkretnego miejsca ekspozycji.
Sztuczne rosliny, dzieki podiaczeniu do zasi-
lania i zaopatrzeniu w silniczki, poruszaja sie,
potrzasajac lis¢mi. Poprzez surrealny zabieg
ich ozywienia tworca ironicznie odnosi sie do
mody na sztuke zaangazowana w ekologie.
Praca byla prezentowana na kilku wystawach,
m.in.: ,Sztuka znikania sztuk, sztuka szukania
sztuki” w galerii Awangarda BWA Wroclaw
(2004), ,,Pelnia sztuczna™ w Muzeum Wspol-
czesnym Wroclaw (2012), ,,Artysta — Narodo-
wi” w Galerii Biatej (Lublin, 2015).

Obiekt z sern Cosalca (2000) forma imitu-

je z kolei podswietlany kaseton reklamowy.

Tworca wykorzystuje znak Coca-Coli — symbol
wolnosci 1 demokracji, zachodniej konsumpcji
| aspiracji spoleczenstw zza zelaznej kurtyny,
znak towarowy zawlaszczony przez rodzacy sie
na Zachodzie pop art. Po ten symbol, z calym

jego bagazem znaczen, Kosalka si¢gnal po raz

pirerwszy w 1986 r. 1 — wpisujac swoje nazwisko
w logo shynnej marki — opowiedzial o statusie
artysty 1 sztuki w realiach Polski poczatku XXI
wieku. Obiekt nalezy do calej serii prac 1 akeji
zrealizowanych z wykorzystaniem tego logo-
tvpu. Kosatka stworzyl m.in. balony, koszul-
ki, gadzety reklamowe oraz butelki z wersja
mentolowa 1 koszerng stynnego napoju, a ber-
linska Galerie Zero zamienit na CosalCa Club
wypelniony produktami swojej marki (2008).
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Marcin Koztowski

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1984 r. w Dzialdowie. W latach 2008-2013
studiowal na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie, w pracowniach
prof. Andrzeja Rysinskiego (2008-2009), prof.
Jarostawa Modzelewskiego (2009-2011) i prof.
Woijciecha Ciesniewskiego (2011-2013). W 2013
r. za dyplom pod kierunkiem Ciesniewskiego
i aneks do dyplomu zrealizowany w Pracow-
ni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego
pod kierunkiem prof. Edwarda Tarkowskiego
uzyskal wyroznienie rektorskie. Obecnie jest
asystentem na Wydziale Malarstwa macierzyste;
uczelni. Mieszka i pracuje w Warszawie.
Uczestnik mi¢dzynarodowych i ogdlnopolskich
konkursow i przegladéw miodej sztuki. W 2013 r.
bral udzial w Miedzynarodowym Przegla-
dzie Tworczodci Artystycznej ,Akcja: Kreacja”
w Warszawie (wyroznienie), prezentowal swoje
prace na wystawie najlepszych dyploméw ASP
w Warszawie pt. ,Coming Out” w Sinfonia Varso-
via, a takze byl rekomendowany przez Wojciecha
Fangora do stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. W 2014 r. zostal finalista
Ogolnopolskiego Przegladu Malarstwa Miodych
~Promocje” w Galerii Sztuki w Legnicy. W 2016 .
nominowany do 12. Konkursu Gepperta i za-
kwaliikowany do wystawy konkursowej w ga-
lerii Awangarda BWA Wroclaw. Byl takze au-
torem kilku wystaw indywidualnych: , Kulisy™
w Galerii EL w Elblagu (2018), ,Cztery pokoje
z obrazami” w Galerii Bardzo Bialej w Warszawie
(2017), ,Polciemny pokdj” w stolecznej Galerii
Wystawa (2017), ,Malarstwo™ w Kolonii Arty-
stycznej w Piasecznie - Zalesiu Dolnym (2018),
»Energia” w Galerii Sztuki Wspolczesnej Beta 16
w Warszawie (2015) i ,Intuicje” w warszawskiej
galerii Turbo (2011).

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Korzy-
sta z tradycji abstrakcji geometrycznej, op-artu,

sztuki minimalistycznej, koloryzmu, nowej figu-
racji, surrealizmu. Rozwiazania kompozycyjne
stanowig gléwng os jego artystycznych poszuki-
wan, podobnie jak oszczedne zastosowanie iko-
nografii. Uzywa prostych srodkow formalnych
| syntetycznego, precyzyjnego jezyka symbolicz-
nego. Jego prace, wykonywane glownie w techni-
ce oleju, akrylu i tempery jajowej, cechuje wyso-
ka dyscyplina warsztatowa. W powstajacych od
czasu studiow obrazach artysta rozpatruje kwe-
stie symetrii i jej zaburzania, proporcji, kompo-
zycyjnego rytmu uzyskiwanego dzieki konturo-
wi, linii i grze kolorow ubranych w zdefiniowane
formy, wywiedzione z geometrycznych hgur -
okregow i wielokatow. ,,Zasadniczym celem mo-
jej praktyki malarskiej jest poszukiwanie wlasnej
formy — harmonijnej, autonomicznej i niepowta-
rzalnej” — pisal Koziowski w autokomentarzu do
pracy dyplomowej w 2013 roku'. Od tego czasu
konsekwentnie bada, jak figury-znaki, pelnigce
funkcje symboliczng i ornamentalna, wspolist-
nieja wzgledem siebie w okreslonych relacjach,
osadzone w wyabstrahowanej przestrzeni, uzy-
skanej dzigki zastosowaniu jednolitego tla skon-
struowanego z plaszczyzn stonowanego koloru -
zniuansowanej czerwieni, pomaranczu, szaro-
sci, brazu, bieli czy zlota. Barwna plaszczyzna,
wypelniona uwolnionym od formy kolorem,
zawiera w sobie silny ladunek psychologiczny
i ikoniczny, okreslony malarska tradycja. W ma-
larstwie Kozlowskiego kolor, podobnie jak for-
ma, jest nosnikiem symbolicznych tresci.

Tworzone tuz po studiach obrazy z lat 2013-
2016, wszystkie pozbawione tytulow, mozna
umownie podzieli¢ na dwie grupy: kompozycje
o charakterze rozbudowanej konstrukcji formal-
nej, wyrazone za pomocg gestej tkanki malar-
skiej, z elementami o konotacjach organicznych
(np. oleje na plotnie w formatach 100 x 130 ¢cm)

Marcin Kozlowski, b.t. (2015), akryl na plotnie;
150,3 = 125,5 = 3 cm; DTZSP/77; zakup 2016
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Marzena Krzeminska-Baluch

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1980 r. we Wroclawiu. W 2006 r. ukonczyla
wroclawskg Akademie Sztuk Pigknych, gdzie od
2007 r. pracuje jako asystentka w pracowni szkla
artystycznego prof. Malgorzaty Dajewskiej. Jest
laureatka stypendiow Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego przyznanych w latach 2006
i 2009 (stypendium artystyczne Mloda Polska)
oraz stypendium artystycznego ufundowanego
przez Marszatka Wojewodztwa Dolnoslgskiego
(2011). Trzykrotnie odwiedzila Pilchuck Glass
School: w 2011 r. pracowata w ramach rezydenciji
artystycznej, w 2012 r. przebywala tam jako fe-
aching assistant, a w 2013 r. uczelnia ufundowa-
ta stypendium, ktore umozliwilo autorce pobyt
w jej murach. W ramach rezydencji artystycz-
nych pracowala rowniez w North Land Creative
Glass Centre w Lybster w Szkocji w latach 2014
(podczas rezydencji organizowanej przez prof.
Jane Bruce z Pratt Institute z Nowego Jorku)
i 2015. Jako visiting artist odwiedzila takze Ball
State University School of Art w Muncie w Sta-
nach Zjednoczonych (20151 2016).

Liczne pobyty zagraniczne, umozliwiajace do-
step do rozmaitych warsztatow, technologii
i tworzyw, a takze dostarczajgce inspiracji wyni-
kajacych ze spotkan z artystami pochodzacymi
z roznych stron $wiata, w znaczacy sposob wply-
nely na tworczos¢ Krzeminskiej-Baluch. Prze-
lomowym dla niej momentem byl stypendialny
pobyt w Stanach Zjednoczonych w 2011 r., gdzie
artystka zetknela si¢ z ruchem American studio
glass movement. W warsztatach Pilchuck Glass
School zrealizowala prace Between (w zbiorach
Zachety) oraz Lensens, ktora zostala zakwalifi-
kowana do finalu miedzynarodowego konkursu
Emerge 2012 i byla prezentowana na wystawach
w Bullseye Project Gallery w Portland. Stano-
wily one kontynuacje cyklu The Underground
World, rozpoczetego jeszcze podczas studiow
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Marzena Krzeminska-Baluch, Harbour

(2014), instalacja; 2 szklane obiekty / fusing,
plik cyfrowy audio, B szklanych obiektow;

120 = 120 = 48 cm (calosc); 50,3 x 45,9 x 4,7,
50,3 % 46,5x4,9; 4 x 6 x 2,5 cm (x8);
DTZSPIT37/a-d; zakup 2015

Marzena Krzeminska-Baluch, Between
(2011), obiekt szklany; bezbarwne szkio,
sengraha na papierze; 52 % 35 x 10 cm;
DTZSP/738; dar 2015

e

Marzena Krzeminska-Baluch, Harbour

(2014), instalacja; 2 szklane obiekty / fusing,
plik cyfrowy audio, 8 szklanych obiektow;,

120 = 120 x 48 cm (calosc); 50,3 x 45,9 x 4.7,
50,3 x 46,5 % 4,9, 4 x 6 x 2,5 cm (x8);
DTZSP/737/a-d; zakup 2015
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Andrzej Lachowicz

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1939 r. w Wilnie, zm. w 2015 r. we Wrocla-
wiu. W latach 1957-1960 studiowal w Akade-
mii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie, a w latach
1960-1965 w Panstwowej Wyiszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroclawiu. Dyplom z grafiki
uzytkowej uzyskal w 1965 r. w pracowni prof.
Stanislawa Dawskiego. W latach 1973-1977
byt adiunktem na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby macierzystej uczelni. Mieszkal i praco-
wal we Wroclawiu.

Grafik, rysownik, malarz, tworca fotografii. Je-
den z najwybitniejszych przedstawicieli polskie;
sztuki postkonceptualnej. Od 1968 r. czlonek
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow. Wraz
z zong Natalia Lach (od 1971 r. znang jako Na-
talia LL), a takze Zbigniewem Dlubakiem i An-
tonim Dzieduszyckim zalozyl dzialajaca w la-
tach 1970-1981 neoawangardowa grupe galeria
PERMAFO. W trakcie jej dzialania Lachowicz
sukcesywnie rozwijal jezyk artystycznej wypo-
wiedzi, wlaczajac w jego obreb instalacje i fil-
my. Réwnolegle publikowal teksty teoretyczne
dotyczgce sztuki permanentnej i tzw. teorii pola
zrownowazonego (odnoszacego sie do moz-
liwosci wplywania na percepcje dziela przez
odpowiednie konstruowanie wizualnego prze-
kazu) oraz od roku akademickiego 1971/1972
prowadzil zajecia dydaktyczne we wroclawskiej
PWSSP. W 1970 r. uczestniczyl w wystawie
»oztuka Pojeciowa” w Galerii pod Mong Lisg
Jerzego Ludwinskiego we Wroclawiu, Sympo-
zjum Plastycznym Wroctaw 70 i VIII Plenerze
Plastycznym w Osiekach. W 1979 r. bral udzial
w wystawie ,Polish Photography” w Interna-
tional Center of Photography w Nowym Jorku.
Prace prezentowal takze na licznych wysta-
wach indywidualnych, w tym ,Permart” (ga-
leria PERMAFO, 1971) czy ,Wyjatkowy punkt

widzenia” (Galeria Wozownia, Torun, 2005).
W 2008 r. odbyla si¢ retrospektywna wystawa
Lachowicza ,Obserwacje i Notacje” w Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie, w obrebie ktorej zostaly zaprezen-
towane prace z cyklu Cien. Jego dziela znajdujg
si¢ w zbiorach sztuki wspolczesnej m.in. Mu-
zeum Sztuki w Lodzi, Muzeum Narodowego
we Wroclawiu, Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych.

Od 1968 r. byl wspolorganizatorem, a w la-
tach 1992-1999 przewodniczacym Miedzyna-
rodowego Triennale Rysunku we Wroclawiu,
a takze stypendysta Fundacji Koséciuszkowskiej
w Nowym Jorku (1977), Verein Kulturkontakte
w Wiedniu (1991) i Pro-Helvetia w Szwajcarii
(1994). W 2009 r. zostal odznaczony Srebrnym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
oraz otrzymal Nagrode im. Katarzyny Kobro.
Zdefiniowana przez Lachowicza w 1970 r.
sztuka permanentna byla rozumiana jako cia-
gly zapis, permanentna fotografia lub tez per-
manentna formalizacja (od skrotu tych slow
pochodzila nazwa PERMAFO). W obrebie
galerii PERMAFO, skupiajacej krag tworcow
kluczowych dla recepcji sztuki konceptual-
nej w Polsce, prezentowano sztuke nalezgca
do nurtu fotomedializmu, w ktérym za pod-
stawowe postulaty uznawano zerwanie z tzw.
fotograhy artystyczng poprzez odcigcie si¢ od
jej powierzchownej estetyki. Dzigki zapisowi
i prezentacji sztuki pojeciowej (stanowigcej
odpowiednik sztuki konceptualnej)', realizo-
wanej przy pomocy fotograficznego medium,
tworcy - w tym Lachowicz - badali zaleznosci
migdzy rzeczywisto$cig a jej reprezentacja. Idee
sztuki permanentnej Lachowicz rozwijal takze
w pracach wykonywanych w technice filmowe;j
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T Andrzej Lachowicz, z cyklu Cienie (2000},
fotografie; diapozytyw; 24 x 36 mm (x71),

24 x 18 mm (x19); DTZSP/184/1-90; zakup 2012



Olga Lewicka, PANORAMA. Maternialy
do kartografii przysziej struktury
wszechogarniajacej (2010-2012), 23 . NOPNG 1 - ;| -
kolaze na papierze, od 5,2 x 109.9 do 116 ) g Y Ay W LU SRS SN B
x 124 8 cm; DTZS5P/230/1-23; zakup 2013 : . \ 1% \-‘*" Sirare
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L Olga Lewicka
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opracowala Dorota Milkowska
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ur. w 1975 r. we Wroctawiu. W latach 1994-1999
studiowala malarstwo we wroclawskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych (dyplom zrealizowany pod
kierunkiem prof. Andrzeja Klimczaka-Dobrza-
nieckiego obronila w 2004 r.). Ponadto w latach
1994-1997 studiowala filologie germanska
i filologi¢ polska na Uniwersytecie Wroclaw-
skim. W latach 1999-2002 byla stypendystka
Deutsche Forschungsgemeinschaft i czlonki-
nig kulturoznawczego kolegium ,Reprisenta-
tion — Rhetorik — Wissen” we Frankfurcie nad
Odra, gdzie w 2003 r. obronita prace doktorska
0 Jacksonie Pollocku i dekonstrukgji. Od 2015 r.
pracuje na Wydziale Malarstwa i Nowych Me-
diow Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie pro-
wadzi Pracowni¢ Kompozycji i Struktur Wizu-
alnych. W obszarze jej zainteresowan znajduja
sig: malarstwo, kolaz, rysunek, instalacja, tekst,
ksigzka artystyczna, dzialanie performatywne.
Mieszka w Berlinie.

Obrazy, instalacje i dzialania akcyjne, szkice
kolazowe, teksty i ksiazki artystyczne Lewickiej
(niekiedy w ramach jednego projektu laczace
sie w wieloelementowe ,struktury”) sa zawsze
efektem pracy tworcy i teoretyka. Konsekwencji
tego dwubiegunowego podejscia do dziela jest
kilka. Jedng z najwazniejszych stanowi prakty-
ka taczenia w nim réznorodnych form obrazo-
wania z tekstem (gotowym do odczytania lub
»ukrytym’, domyslnym). Kolejna to problemo-
we podejscie do procesu tworzenia. Wychodzac
od pewnej refleksji, watku lub obrazu, artystka
rozbudowuje go o kolejno nastgpujace rozwi-
niecia, skojarzenia. To sprawia, Ze ostateczny
ksztalt dziela jest oparty na multinarracyjno-
§ci, ktorg Andrzej Kostolowski widzi jako pro-
blemowe ,laczenia dyskursow na sposob ide-
owego bricolage'u czy eksponowanie »réznych

punktéw narracji«”'. Owa multinarracyjnosc

zmusza odbiorcg, jak zauwaza Magdalena Zig-
ba, do ,hermeneutycznej analizy, wniknigcia
w konteksty i wplywy kulturowe, historyczne,
spoleczne™.

Mimo Ze Lewicka ukonczyla malarstwo, to -
jak zauwaza Zieba - ,podchodzi ona do tego
medium z dystansem, a nawet z pewng dozj
niepewnosci™. Dala im wyraz w instalacji ma-
larskiej (a w zasadzie - instalacja malarska)
Suede peek-a-boo-toe pump with Swarovski-
-crystal-encrusted heel (Zamszowy pantofel na
obcasie inkrustowanym krysztalem Swarovskie-
go), ktorg zaprezentowala na Konkursie Gep-
perta w 2005 roku. W witrynie wroclawskiej
galerii Awangarda BWA Wroclaw zaangazo-
wala wnetrze przypominajace pokdéj miesz-
kalny. Centralne miejsce zajmowalo w nim
t6zko pokryte kapa z fragmentami tekstow
i obrazami; wokol, na Scianach, zawisly cyta-
ty z tekstow krytycznych, na podlodze lezaly
rozrzucone pisma o modzie i sztuce, kosmety-
ki i inne przedmioty codziennego uzytku. Po-
miedzy nimi stala, ubrana w ,,suknie z epoki’,
sama artystka, zamieniajac swa obecnoscia calg
aranzacje w tableau vivant, odwolujacy sie do
koncepcji siggajacej tradycja XVIII wieku. Ale
nie tylko. Piotr Stasiowski wskazuje na obec-
ne w pracy odniesienia do zywych rzezb Gil-
berta i George'a, prac Courbeta, van Gogha
i Tracy Enim".

Warto wspomniec, Ze realizacja ta nawigzywata
takze dialog z wczesniejsza instalacja/perfor-
mansem pt. Gwiazda/Star, ktora zostala zapre-
zentowana w 2004 r. w Galerii ON w Poznaniu.
Tym razem artystka lezala na l6zku (pokrytym
ta sama kapa z obrazami-cytatami), czytajac
i pracujac, w czym towarzyszyly jej styszalne
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w tle: muzyka Madonny i wyklad Adorna.
W taki sposob, splatajac kulture niska i wysoka,
Lewicka dala wyraz swemu przekonaniu, ze do
podobnego jak obecne w jej pracach scalenia
dochodzi takie w naszej kulturze. Raz za ra-
zem zresztg powraca do tej mysli. Jak zauwaza
Kostolowski: ,jej propozycje, cho¢ naleza do
bardzo rozbudowanych erudycyjnie projek-
tow high art, czgsto programowo operujg jakby
zejsciem ku temu, co jest low i pop. W roznych
projektach Lewickiej binarne polaczenia powa-
gi i ironii, wysokiego i niskiego nabieraja zycia
i staja sie plodnym zaczynem indukcji™.

W powyiszych realizacjach pojawia si¢ takze
kolejny, chetnie eksplorowany przez artyst-
ke watek. Kostolowski nazywa go ,,impulsem
niedowierzania tak zwanemu status quo sztuki
aktualnej™. Podazajac za nim, Lewicka czesto
oddaje si¢ refleksji nad zwigzkami pomiedzy

sztuka a polityka (lub jakakolwiek ideologiy).
Przykladem takiej koherencji watkow moze byc
prezentowana w 2006 r. we wroclawskiej Galerii
Entropia wystawa o znaczacym tytule ,Wielko-
formatowa Abstrakcja Przeciwko Teorii i Poli-
tyce’, na ktorej artystka zaprezentowala tylko
jeden, duzych rozmiaréw obraz (681 x 257 ¢cm),
zatytulowany What might be is Now’. ,Mocny
tytul [...] wystawy Olgi Lewickiej, jakkolwiek
mogiby wydaé si¢ aporia, okazuje si¢ raczej
tautologia cyklicznie powracajgca w sztuce.
Czym bowiem jest teoria jesli nie narzucaniem
intelektualnego uporzadkowania? Czym jest
polityka jesli nie narzucaniem porzadku w zy-
wiole spolecznym? Jesli natomiast przyjrzec sie
ewolucjom sztuki ostatniego wieku, czy wlasnie
nie abstrakcja okaze si¢ kierunkiem najmocniej
przeciwstawiajacym si¢ ograniczeniom sztuki,
zarobwno porzadkom narzucanym z zewnatrz
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opracowala Dorota Milkowska

Eugeniusz Minciel, z cyklu Obrazy lupane
(1991), akryl, lupek, plyta pilsSniowa;
2455 x 1755 » 7 cm; DTZSP/T09;
zakup 2015

ur. w 1958 roku. W latach 1980-1985 studiowat
na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w Pan-
stwowej Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych
we Wroclawiu. Otrzymat dyplom z wyrdznie-
niem w pracowni malarstwa prof. Wandy Gol-
kowskiej. W latach 1984-1989 byl asystentem
w tejze pracowni, decydujac ostatecznie
o odejsciu z uczelni, by catkowicie poswigcic sig
pracy tworcze,j.

Jest laureatem 11 nagrody przyznanej na | Kra-
jowym Biennale Mlodych ,Droga i Prawda” we
Wroclawiu w 1985 r., a takze stypendium Mi-
nistra Kultury i Sztuki w 1987 roku. Bral udzial
w wystawie ,Realizm radykalny - abstrakcja
konkretna’, prezentowanej w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie w 1987 r., a takze w innych
waznych prezentacjach mlodej polskiej sztuki:
~Swiezo Malowane” w CBWA Zacheta w War-
szawie w 1988 r., ,Rozpoznanie - obrazy lat
90-tych” w krakowskim Bunkrze Sztuki w 1996
r., jak rowniez w wystawach retrospektywnych:
»Pokolenie 80" w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie na przelomie lat 2010/2011 oraz ,Apo-
geum Nowa Ekspresja 1987 zorganizowanej
przez CSW w Toruniu w 2011 roku. W 2009 r.
zostal uhonorowany Nagroda EXIT za ,kon-
sekwentny - trwajacy 25 lat - tworczy proces
akcentowania w malarstwie tego, co w nim
bylo, jest i bedzie niepowtarzalne - §ladu ludz-
kiego geniuszu w pojmowaniu Swiata i samego
siebie”’. Mieszka i tworzy w Ksiezycach pod
Wroclawiem.

Minciel debiutowal w polowie lat 80., wspottwo-
rzac z pozycji srodowiska wroclawskiego - wraz
ze Zdzistawem Nitka i Krzysztofem Skarbkiem -
nurt nowej ekspresji. Wczesne prace artysty
byly, jak zauwaza Mirostaw Ratajczak, ,swo-
iScie narracyjne, nie unikaly figuratywnosci,
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Kamil Moskowczenko

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1983 r. w Proszowicach. Od 2003 r. studio-
wal w Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu,
poczatkowo na Wydziale Ceramiki i Szkla, a od
2006 r. na Wydziale Malarstwa i Rzezby. W 2009
r. obronil dyplom z malarstwa realizowany pod
kierunkiem prof. Piotra Blazejewskiego oraz
z malarstwa w architekturze i urbanistyce, kto-
rego promotorem byl prof. Wojciech Kaniow-
ski. W 2011 r. zostal zatrudniony na macierzy-
stej uczelni na stanowisku asystenta w pracowni
malarstwa prof. Anny Kowalskiej-Szewczyk.
W 2018 r. obronit prace doktorska z malarstwa,
ktorej promotorka byla prof. Anna Kramm. Jest
autorem realizacji malarskich, obiektow i insta-
lacji, uprawia takze perﬁ:nrmans. Mieszka i pra-
cuje we Wroclawiu.,

Moskowczenko od 2011 r. jest zaangazowany
w realizacj¢ projektu artystycznego Silesium,
ktorego cel stanowi interpretacja zdarzen, idei
oraz artefaktow zwigzanych z terenem Dolne-
go Slaska. ArtySci skupieni wokél inicjatywy,
dzialajacy obecnie jako grupa tworcza, odnosza
si¢ w swych pracach do wartosci historycznych,
kulturowych, etnograficznych i przyrodni-
czych, a takze do zagadnien spotecznych regio-
nu, urzeczywistniajac tym samym koncepcje
»Sztuki w kontekscie”

Kontekstualnosc jest jedna z wartosci, na jakich
opiera sie tworczos¢ Moskowczenki. Artysta
chetnie osadza swe dziela w relacji z istniejacy-
mi obiektami, wzbogacajac inspirowane nimi
rozwigzania formalne o pierwiastki intelektual-
ne. Tak sie stalo w przypadku serii Preparatow
dolnoslgskich z 2011 r., ktore powstaly z pola-
czenia sztukateryjnych rozet z pasozytniczymi
hubami. Co kryje si¢ za tym konglomeratem?
Jako pierwsza - narracja dotyczaca dekoracyj-
nosci dolnoslaskiej barokowej architektury.
»Sztukateria — esencja architektury baroku jest
niemal symbolem Dolnego Slaska w aspekcie,

ktory w nawigzaniu do tradycji materialnej
jednoczednie akcentuje formy kultury, ktore
odpowiadaja ludzkiej kondycji duchowej™ -
mozemy przeczyta¢ w autorskim tekscie za-
mieszczonym w wydawnictwie dokumentujg-
cym dzialania zwigzane z projektem Silesium.
Z tego stwierdzenia artysta wyprowadza kolej-
ne, szerzej ujmujace problem: ,Sztukateria jest
hermetycznym oszustwem pozwalajgcym na
przezywanie oderwania od natury, mimo, ze to
wlasnie natura jest jej motywem. Jest obrazem
alchemicznego procesu, w ktorym wszystko,
z bostwem wlacznie, moze zosta¢ wydosko-
nalone do stanu bez przyczynowosci i czasu™.
Andrzej Mazur przenosi interpretacje cyklu na
pole wspolczesnej kultury: ,,Czy che¢ mnozenia
i estetyzowania - ktora wynika z powszech-
nego jezyka estetycznego i nadazania za ogol-
nym trendem - jest symptomem nieuchronnej
smierci indywidualnego wyrazu? Bez watpie-
nia, to jedna z mozliwych interpretacji i na pew-
no mozna dopatrywac si¢ tu glebszych refleksji
nad istotg rzeczonego polaczenia™,

W cyklu Serca dzwonow z 2015 r. Moskowczen-
ko odwoluje si¢ do wspomnienia wyniesione-
go z kolejnej silesianskiej peregrynacji. Wiaze
sic ono z widokiem tytulowych elementow
dzwonow, oddzielonych od plaszczy (zapew-
ne wywiezionych do przetopienia) i porzuco-
nych w trudno dostgpnym miejscu koscielnej
wiezy. Ten niecodzienny widok, a takze proba
zrekonstruowania zwigzanej z nim historii, do-
prowadzil do powstania surrealnych obrazow,
w ktorych sprowadzone niemal do abstrakeji
serca, zawieszone w nieokreslonej przestrzeni,
tworza enigmatyczne, trzy-czteroelemento-
we uklady. Realizacje zostaly przygotowane na
wystawe ,, Aberracje’, ktorej tytul mial zainspi-
rowac artystow do odpowiedzi na pytanie: jak
~odstepstwa od przyjetych norm, zbladzenia,

Kamil Moskowczenko, Letare z cyklu
Relikty dolnoslaskie (2014), olej na plotnie;
1298 x 100 x 2 cm; DTZSP/786, zakup 2017
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Lech Mrozek

opracowala Daria Skok

ur. w 1953 r. we Wroclawiu. W latach 1972-
1977 studiowal w Panstwowej Wyiszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroclawiu, gdzie uzy-
skal dyplomy z malarstwa pod kierownictwem
prof. Konrada Jarodzkiego oraz z filmu i telewi-
zji u prof. Leszka Ka¢my. Wspolzalozyciel Gale-
rii Sztuki Najnowszej.

Artysta interdyscyplinarny. Poslugiwal si¢ fo-
tografig, tworzyl kolaze, filmy z komentarzem
stownym, pocztowki i akcje artystyczne. Zaan-
gazowany w ruch sztuki kontekstualnej i kon-
ceptualnej. Zwigzany z wroclawskim srodowi-
skiem twoérczym.

W 1975 r. wraz z Antoszem & Andzig (Stani-
slaw Antosz i Katarzyna Chierowska), Anng
i Romualdem Kuterami oraz Piotrem Olszan-
skim zalozy! Galeri¢ Sztuki Najnowszej. Poczat-
kow dzialalnosci GSN mozna jednak upatrywac
wczesniej - jak pisze Anna Markowska - data
ta jest tylko umowna, poniewaz artysci praco-
wali razem co najmniej od 1974 roku'. Galeria
funkcjonowala w latach 1975-1980 przy Aka-
demickim Centrum Kultury Patacyk. W 1979 r.
Mrozek zdecydowal si¢ polaczy¢ GSN z grupa
artystyczng Sztuka i Teoria, w wyniku czego do
1981 r. dzialalo Centrum Sztuki Wspolczesnej.
Co wazne, Mrozek byl wowczas jedynym arty-
sta ze skladu GSN, ktory wspoltworzyl galerie
w nowej odslonie.

Strategie artystyczne Mrozka cechowalo spe-
cyficzne podejscie do medium. Wykonywal
serie fotografii dokumentujace banalne czyn-
nosci z zycia codziennego czy zwielokrotnio-
ne autoportrety, co bylo charakterystyczne dla
polskiego ruchu sztuki konceptualnej. Tym, co
wyroznialo go na tle srodowiska artystycznego,
bylo wyjatkowe przywigzanie do stowa. Two-
rzyl tablice-kolaze, w ktorych ramy wpisywal

fotografie i komentarze slowne. Pojedyncze
zdjecia opatrywal haslami-mottami. Zdarzalo
mu si¢ umieszczac napisy w przestrzeni publicz-
nej, uzywal takie megafonu. Wykonywal tzw.
»szmaty’, czyli stosy zdje¢, komentarzy i hasel
nierbwnomiernie rozmieszczonych na arku-
szach materialu, ktére nieraz rozwieszal na po-
dworkach czy placach. Niezaleznie od stosowa-
nego medium komentarze, podpisy, tytuly prac
- slowa - mialy dla artysty szczegdlne znacze-
nie. Jedno z czesciej przewijajacych sie w twor-
czosci Mrozka pytan brzmialo: czy jeszcze ist-
nieje sztuka? Autor poruszal takze problematy-
ke medium fotografii i indywidualnej percepcji,
pytal o role czasu i przestrzeni, zastanawial si¢
nad rozwojem sztuki i rola artysty. Jednoczesnie
na lamach czasopism artystycznych Mrozek pu-
blikowal swoje refleksje teoretyczne, a ich frag-
menty bywaly przez niego wklejane do prac ar-
tystycznych. W 1976 r. odbyla si¢ pierwsza wy-
stawa sztuki kontekstualnej w Lund (Szwecja),
a udzial w tym wydarzeniu wywarl na Mrozku
duze wrazenie. Przez lata pozostawal on zaanga-
zowany w kolejne odstony przedsiewziecia i ideg
sztuki kontekstualnej Jana Swidzinskiego.

Jako artysta byl aktywny do 1983 roku. Nastep-
nie wraz z zona otworzyl agencj¢ reklamowsy.
Od tego czasu w zyciu artystycznym uczestni-
czy sporadycznie.

W kolekcji dolnoslaskiej Zachety znajdujg sie
trzy prace Mrozka: Mdj punkt widzenia nie jest
Twoim punktem widzenia (czerwony) (1977),
Czy jeszcze istnieje sztuka (1978) oraz Mdj kon-
tekst (1979).

Na prace pt. Mdj punkt widzenia nie jest Twoim
punktem widzenia (czerwony) sklada sie szes¢
kartonowych plansz w kolorze czerwonym. Na
kazdej z nich artysta umiescil fotografie roznej

IR o B e b he
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Lech Mrozek, M6j punkt widzenia nie jest Twoim
punktem widzenia {(czerwony) (1977), 6 plansz
typograficznych na kartonie wyklejonych fotografiami,
fragmentami maszynopisu, iternictwem; 67,5 x 46,8 cm
(x6); DTZSP/783/a-f, zakup 2017
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Julia Nedzynska

opracowala Daria Skok

ur. w 1992 r. we Wroclawiu. Studiowala na Wy-
dziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu. Dyplom w Pracowni Dzialan Inter-
medialnych obronila pod kierownictwem prof.
Ireneusza Olszewskiego.

Nedzynska jest artystka sztuki medioéw. Tworzy
przy uzyciu programow graficznych. Specja-
lizuje sie¢ w animacji i grafice komputerowe;j.
Czesto odwoluje si¢ do historii sztuki. Wyko-
rzystuje znane arcydziela lub ich fragmenty,
zawsze jednak wprowadza drobne modyfikacje,
ktore wplywaja na znaczna zmiane kontekstu
obrazu. W tej konwencji zostala wykonana se-

ria fotomontazy pt. Had my classic art mate over

the party oraz znajdujaca si¢ w kolekcji dolno-
slaskiej Zachety instalacja multimedialna Obra-
zem (2015), stanowigca zarazem prace dyplo-
mowa artystki. Praca zostala zaprezentowana
na Manchester Animation Festival w Wielkie;]
Brytanii, Anima 2018 w Belgii oraz na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym Etiuda &
Anima w Krakowie.

Artystka zaslyng¢la wlasnie dzigki tej pracy.
Skompilowala w niej ze soba arcydziela malar-
stwa, ktore za pomoca technik audiowizualnych
»ozZywila”. W trwajacej ponad siedem minut in-
stalacji pojawiajg si¢ obrazy m.in. Caspara Davi-
da Friedricha, Veermera, Caravaggia, Francisca
Goi, Georgesa de La Toura, Jana van Eycka, Je-
ana-Francoisa Milleta, Courbeta, Sandra Botti-
cellego, Leonarda da Vinci, Michata Aniota. Cza-
sem artystka wprowadza jedynie drobny ruch
w wykorzystywang prace lub jej fragment (np.
ozywia plomien swiecy w Marii Magdalenie de
La Toura), innym razem sugeruje pewne konti-
nuum narracyjne pomiedzy kolejnymi dzietami.
Zastosowane przez Nedzynska drobne zmiany
bywaja bez znaczenia dla sensu pierwotnego.

W umysle ogladajacego obraz (ten oryginal-
ny, nieozywiony) de la Toura $wieca i tak plo-
nie. Odbierajgc prace, zwlaszcza figuratywne,
konstruujemy narracje. Na poczatku Obrazem
drobne interwencje autorki majg wlasnie taki
dekoracyjny charakter. Wraz z uplywem cza-
su kolejne dzieta lub ich fragmenty wchodzy
ze soba w interakcje. W pewnym momencie
artystka nie tylko wprowadza ruch w sceny
przedstawione w pracach, lecz takze przedmio-
ty: smartfony, tablety, interfejsy programow
graficznych, np. Wenus Velasqueza zamiast
przegladac si¢ w lustrze, spoglada na ekran ta-
bleta. Cho¢ manipulacje obrazem stosowane
przez Nedzynska nadal sa subtelne, to znacznie
zmieniajg kontekst pierwotnych dziel. Pod ko-
niec instalacji ogladany przez odbiorce obraz
zaczyna przejawiac symptomy problemow tech-
nicznych - urywa sig, $niezy, pulsuje.
Wrykorzystujac arcydziela historii sztuki w swo-
jej tworczosci, artystka ucieka si¢ do strategii ap-
propriation, ktora pojawila si¢ w Stanach Zjed-
noczonych w latach 60. Polega na zawlaszczeniu
istniejacego obrazu, dziela sztuki, ktore zostaje
poddane zazwyczaj bardzo subtelnej ingerencji
artysty. Dzialanie ma na celu zmiang¢ kontekstu
pierwotnego obrazu i ujawnienie nowych sen-
sow, dyskursow, tresci. Najslynniejsze autorki
zwigzane z appropriation art to Cindy Sherman
czy Barbara Kruger, a w Polsce Aneta Grzeszy-
kowska czy Paulina Otowska.

W kolekcji dolnoslgskiej Zachety znajduje sig
I am happy - realizacja artystki z 2017 roku,
Praca zostala wykonana w tej samej konwen-
cji co Obrazem. Nedzynska wykorzystala kil-
kadziesigt arcydziel malarstwa europejskiego
i polskiego, w ktorych bezposrednim lub po-
srednim tematem jest kobieta. Obrazy zostaly
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Zdzistaw Nitka

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1962 r. w Obornikach Slaskich. W 1982 r.
rozpoczal studia w Panstwowej Wyiszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroclawiu, W 1987 r.
obronil prace magisterska z malarstwa, zreali-
zowang pod kierunkiem prof. Jozefa Halasa.
W tym samym roku zostal asystentem profeso-
ra na wroclawskiej uczelni, z ktorg jest zwigzany
do dzis; od 2011 r. prowadzi pracowni¢ malar-
stwa. W 2008 r. uzyskal tytul profesora ASP.
Zajmuje si¢ malarstwem, rzezbg i grahka, jest
autorem akcji artystycznych. Mieszka i pracuje
w Obornikach Slaskich, gdzie wraz z zona Jo-
lanta Nikt stworzyl Muzeum Ekspresjonistow.
Wkroczenie Nitki na areng sztuki przypadlo na
czas, gdy sztukg europejska wciaz wstrzasaly wy-
stapienia artystow transawangardy, takich jak:
Sandro Chia, Enzo Cucchi, Francesco Clemen-
te i Mimmo Paladino, ,,Neue Wilde", a w korcu
takze polskiego kregu ,Nowych dzikich”. Cho-
ciaz tworczo$¢ Nitki znakomicie wpisala sig¢
w ten ostatni nurt, nalezy zauwazyc, ze autor juz
duzo wczesniej nosil w sobie zalazki ,wybuchu’,
ktory zaznaczyl si¢ na jego wczesnych plotnach.
W notach biograficznych drukowanych w kata-
logach wystaw, na ktorych prezentowal swoje
obrazy, czesto powraca watek mlodziericzej fa-
scynacji malarza obrazami Vincenta van Gogha,
Maurice'a Vlamincka i innych fowistow. Nie bez
znaczenia dla pozniejszej decyzji o wyborze for-
my artystycznego wyrazu byla wystawa malar-
stwa i grafiki grupy ,,Die Briicke’, prezentowana
w 1979 r. w Muzeum Narodowym we Wrocla-
wiu. Lekcje brutalizmu rysunku i radykalnosci
uzycia koloru uzupelnila wystawa ,Ekspresjo-
nizm w sztuce polskiej’, ktorg Nitka obejrzal
w tym samym miejscu rok pozniej.

Deklaracja bycia malarzem ekspresjonista byla
niewatpliwie prezentacja dyplomowa artysty

(radykalna i odwazna, zwazywszy na panujace
Odwczesnie we wroclawskiej PWSSP tenden-
cje). Nitka przygotowal na nig ,kompozycje
figuralne integrujace narracyjny dramat z bu-
dzaca groze deformacja i gwaltownoscig™. Tak
scharakteryzowal obrazy Andrzej Jarosz, ktory
napisal dalej o serii dyplomowej (byly to m.in.
prace: MgZczyzna i martwy pies, Orzel obser-
wujgcy czlowieka karczujgcego las i Mezczyzna
z martwym orlem): ,,Odchodzgc od realizmu
przedstawienia i szukajac uogolnienia dla dra-
stycznych tematow, artysta zblizyl si¢ do malar-
skiej anegdoty. Podejmowanie watkéw brutal-
nej ingerencji czlowieka w nature i ukazywania
traumatycznych zwigzkow ludzi ze zwierzetami
wynikalo z pelnej empatii postawy artysty. Wi-
dok mezczyzn o twarzach naznaczonych prze-
razliwym krzykiem, pochylonych nad martwy-
mi psami i orlami, przy zaburzeniu konstrukcji
i zatarciu rysunku form oraz gwaltownych roz-
blyskach czerwieni wsrod zlamanych zieleni,
mocno oddzialywal na wrazliwo$¢ widza™.

Temat relacji cztowieka i natury stal si¢ jednym
z wiodgcych w tworczosci Nitki, ktory podej-
muje takie watki: Zycia codziennego (ktore,
jak zauwaza Jarosz, czesto mitologizuje), a tak-
ze historii, w ktorej ,,zawierajg si¢ wydarzenia
spoleczne, jednostkowe tragedie ludzi oraz
namietnosci artystow™. Uzupelnieniem aneg-
doty formulowanej przez malarza srodkami
wizualnymi bardzo czesto bywaja tytuly prac.
Nitka chetnie rozbudowuje je, wykorzystujac
niekiedy efekt zadraznienia czy wrecz szoku,
bedacy efektem ich dosadnosci. Moga one by¢
traktowane jako opis sytuacji przedstawione;j
na obrazie (Wnetrze mysliwskie z obrazami eks-
presjonistow, Orzel na miejscu katastrofy), ktory
czesto bywa bardzo dostowny, chocby po to, by

Zdzislaw Nitka, Fotograf w kropli deszczu
(2008), olej na pidtnie; 92 x 121 x 3 cm;
DTZSP/T18,; zakup 2015

Zdzislaw Nitka, Rene Magritte (2009),
olej na plotnie; 162 x 231,5 x 3 cm;
DTZSP/715; zakup 2015
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Dominik Podsiadty

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1967 r. we Wroclawiu, gdzie mieszka i pra-
cuje. W latach 1991-1994 studiowal na Wy-
dziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych we Wroclawiu, w pracowni prof.
Konrada Jarodzkiego. Na swoim facebooko-
wym profilu przedstawia si¢ m.in. jako malarz
syntetyczny, post-cyfrowy performer, muzyczny
re-producent, falszywy haker, e-czlowiek i anty-
-elitarny aktywista.

Podsiadly byl wspoélzalozycielem dzialajacych
w latach 90. grup artystycznych: Neue Gothik
Art, Juju House i DDR. Od 2000 r. pracuje sa-
modzielnie. W 2013 r. wspolorganizowal bien-
nale sztuki digitalnej The Wrong w Sao Paulo.
Jest pomyslodawcg i organizatorem biennale
#nfcdab (pierwsze migdzynarodowe biennale
prezentujace sztuke cyfrowa i internetowa za
pomoca urzadzen mobilnych, takich jak smart-
fony i tablety), istniejacego od 2014 roku.
Pierwsze lata Zycia artysta spedzil w Afryce,
ktéra wywarla znaczacy wplyw na jego sztuke.
Jak wspomina: ,\W dziecinstwie otoczony bylem
przez unikalne rzeczy: maski i rzezby z Gwinei.
Cale nasze mieszkanie bylo jak muzeum - pelne
eksponatow, ktorych nie powstydzilyby sie po-
wazne instytucje na calym Swiecie. Czarna sztu-
ka jakos wigc we mnie tkwi, jest obecna w mo-
ich rysunkach™ - stwierdza. Mozna ja odna-
lez¢ takze w malarstwie Podsiadlego, o ktérym
mowi, ze ,jest inspirowane w réwnym stopniu
sztuka i kulturg prymitywna, jak i otaczajacym
mnie wspolczesnym swiatem i jego ekspresja™.
Wspolczesny Swiat zaznaczyl si¢ w malarskich
realizacjach m.in. poprzez pojawienie sig, jako
podobrazia, elementow reklam i folii samoprzy-
lepnej, a takze w wykorzystaniu przez artyste
onarzedzi grafficiarskich”, takich jak markery
i farby samochodowe.

Dominik Podsiadly, Spetana Koza z serii
Moje korzenie 1995-2013 (1996-2013),
asamblaz; czaszka zwierzeca, kable, druty,
laricuch, sznurek, wstazka poliestrowa;
32,5 x 18 cm; DTZSP/732; zakup 2013

Dominik Podsiadly, Fantastyczny pies z seri

Moje korzenie 1995-2013 (1996-2013), asamblaz;
czaszka zwierzeca, mulina, filc, koraliki, kable, folia,
nici, druty, metal, elementy plastikowe; 50 x 12 cm;
DTZ5P/229; zakup 2013
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Wojciech Pukocz

opracowala Daria Skok

ur. w 1970 r. w Mikolajowie. Studiowal we wro-
clawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Dyplom
z malarstwa uzyskal w 1997 r. w pracowni prof.
Stanistawa Kortyki. Obecnie jest profesorem
nadzwyczajnym tej uczelni, a od 2012 r. pelni
funkcje dziekana Wydzialu Malarstwa i Rzezby.
Prowadzi tam Pracowni¢ Mediow Elektronicz-
nych i Pracowni¢ Multimediow. Mieszka i pra-
cuje we Wroclawiu.

Malarz, rysownik, tworca spektakli multi-
medialnych wykonywanych we wspolpracy
z Michalem Sikorskim. Jego tworczos¢ byla
prezentowana na kilkunastu wystawach indy-
widualnych, m.in. w galerii Entropia (.Obiek-
ty fotograficzne, film”, 1998), w Galerii Milano
w Warszawie (,Obiekty anatomiczne’, 2002)
i wielokrotnie w galerii BWA Wroclaw (,,Dzie-
sig¢ osob’, 2004; ,To nie jest dobre miejsce’,
2013; ,Obraz to za malo’, 2014/2015) i kilku-
dziesigciu zbiorowych w Polsce i za granicy.
Wielokrotnie bral takie udzial w Przegladzie
Sztuki SURVIVAL. W 1997 r. otrzymal nagro-
d¢ magazynu artystycznego ,,Format” oraz wy-
roznienie honorowe na legnickim przegladzie
PROMOCJE. W 2001 r. byl laureatem nagrody
BWA Wroclaw w pigtej edycji konkursu skiero-
wanego do polskich mlodych malarzy. Za dzia-
lalnos¢ organizatorska i kuratorska zostal dwu-
krotnie wyrdzniony nagrodg Rektora Akademii
Sztuk Pieknych we Wroclawiu (2008 i 2012).
Pukocz tworzy przede wszystkim obrazy i ry-
sunki figuratywne, ktorych bohaterami sg zwie-
rzeta, czasem hybrydy (np. $winia ze skrzydla-
mi) oraz postaci ludzko-zwierzece. Atmosfera
jego obrazow bywa surrealistyczna, kolorysty-
ka wzmaga poczucie tajemnicy. Czgsto uzywa
glebokich czerwieni i niepokojacych blekitow,
a takze czarnego konturu. Ukazywane przez

Wojciech Pukocz, Nieuzasadniona
przemoc (2014), akwarela na papierze na
plycie piléniowej; 1225 x 92,5 x 3,5 cm;
DTZSP/701; zakup 2015

niego zwierzeta sa antropomorfizowane - ich
mimika, pozy i gesty budujg wrazenie ludzkiej,
a nie zwierzecej sprawczosci. Najbardziej cha-
rakterystycznym przykladem jest jeden z obra-
zow prezentowanych na wystawie ,Obraz to za
malo”. Przedstawia osiem malp czlekoksztalt-
nych zgrupowanych na przedziwnym pojez-
dzie i wokol niego. Jest on ,zaparkowany” na
niepokojgco czerwonej ziemi, ktorej horyzont
uklada si¢ polkoliscie, jak widziana z oddali
planeta. Oczy niemal wszystkich malp sa zwro-
cone wprost na odbiorce. Kontekst ,,czerwonej
planety” i intensywne spojrzenia malp wydaja
si¢ by¢ odpowiedzia na ludzkie fantazje na te-
mat podboju Marsa. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze zwierz¢ta na obrazie mowig: to nie jest wasza
planeta, nie macie do niej prawa.

W 2014 r. miala miejsce dotychczas najobszer-
niejsza prezentacja prac Pukocza - indywidual-
na wystawa pt. ,Obraz to za malo”. Jej kuratorka
Patrycja Sikora pisala o tworczosci artysty jako
charakteryzujacej si¢ ,pozadaniem obrazu’,
ktory pozostaje zawsze jego nadrzednym celem
bez wzgledu na podejmowany temat i medium.
Na wystawie zostaly jednak pokazane takze in-
stalacje i filmy, a podczas wernisazu wspoélpra-
cujacy z Pukoczem Sikorski dal performatywny
koncert.

W zbiorach Zachety znajduje si¢ cykl pieciu
akwareli na papierze z 2015 r.: Nieuzasadniona
przemoc, Trofeum, Trofeum drugie, Sponsored
by, Bez tytutu. Kazda z nich przedstawia sylwet-
ki ludzkie ze zwierzgcymi glowami (baranow,
krolikow, koni, $win, jeleni). Papier wszystkich
prac pognieciono i naderwano. W przypadku
kazdej z nich przedstawieni bohaterowie cechu-
ja si¢ dynamika i pozostajg ze sobg w blizej nie-

okreslonych relacjach. Ich znaczenie wydaje si¢




R Marek Rybicki

344 345

opracowala Dorota Milkowska

JYJADE STHDS
LEPSZYCH#sra

Marek Rybicki, Plakaty .Kulturalne™ (2014),
16 plakatow, druk cyfrowy; 100 x 70 cm
(x16); nr inw. DTZSP/689/1-17, zakup 2014

ur. w 1986 r. we Wroclawiu, gdzie mieszka
i pracuje. Wychowanek pracowni plastyczne;j
Reja 17, kierowanej przez Grzegorza Bednarza.
W 2014 r. ukonczyt studia na Wydziale Grahki
i Sztuki Mediow Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu. Dyplom zrealizowat pod kierun-
kiem ad. Tomasza Brody. Obecnie pracuje jako
jego asystent w Pracowni Ilustracji. Laureat
Miedzynarodowej Wystawy Satyrykon 2011.
Zajmuje si¢ projektowaniem graficznym oraz
rysunkiem.

Artysta jest tworca bezkompromisowych prac
graficznych, w ktorych - jak sam stwierdza -
podejmuje ,tematy aktualne i wazne’'. W ko-

miksach, ktore zdefiniowal jako prébe ,,polacze-
nia warsztatu rysunkowego z zamitowaniem do
narracji -, zajal sie zagadnieniami szczegodlnie
sobie bliskimi - ,,problematyka wspolczesnego
Swiata sztuki i artystow™, Rozprawia si¢ w nich
z niektorymi postawami obecnymi na naszej
rodzimej scenie artystycznej, ale nie oszcze-
dza i wielkich tego Swiata: Picassa i Pollocka.
Znalazlo si¢ w tym miejsce takze dla odbiorcy,
ktorego reakcja na sztuke jest niezrozumienie
(w ekstremalnych przypadkach prowadzace do
rekoczynow) albo... torsje. Wymioty i defekacje
to zresztg jeszcze nie najmocniejsze z zachowan
bohaterow Rybickiego'. Z kolei w serii ilustra-
cji do magazynu o sztuce ,,Biuro, wydawanego
przez Biuro Wystaw Artystycznych we Wrocla-
wiu, tworca zmierzyl sie z ,literaturg wysoka'”.
Haslem 11. numeru z 2015 r., w ktorym miaty
sie ukazac rysunki Rybickiego, byta wies. To
z tego powodu na kanwe ilustracji wybral on
cytaty z Wesela Stanistawa Wyspianskiego -
nalezacego do kanonu polskiej literatury, zali-
czanego do popularnego w XIX w. nurtu chio-
pomanii. Jego aktualnos¢ (w wersji zapewne
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Michat Sikorski

opracowala Daria Skok

ur. w 1972 r. w Czestochowie. Studiowal na
Wydziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych we Wroclawiu. Dyplom z malarstwa
w pracowni prof. Stanistawa Kortyki uzyskat
w 1998 roku. Mieszka i pracuje we Wroclawiu.
Malarz, grafik i rysownik, ale takze artysta two-
rzacy live act, wykorzystujacy w swojej twor-
czosci dzwigk i wideo. Od 2007 r. jest asysten-
tem w pracowni Kortyki we wroclawskiej ASP.
W 2013 r. obronil doktorat. Od 2017 r. wspol-
pracuje z Wojciechem Pukoczem jako duet Si-
korski & Pukocz. Byl uczestnikiem 17 wystaw
indywidualnych i 26 zbiorowych.

W malarstwie Sikorski porusza si¢ pomigdzy
sztuka abstrakcyjno-dekoracyjng a figuratyw-
na. Jego prace czesto przypominajg ilustracje,
maja oniryczny, tajemniczy klimat. W tworczo-
Sci artysty mozna zauwazy<¢ inspiracje secesja,
fowizmem i postimpresjonizmem. Przewazajq
odcienie bigkitu, szarosci, zgaszone roze i ziele-
nie. Autor czesto postuguje si¢ wyraznym kon-
turem, farbe naklada grubo, pozostawia wyraz-
ny dukt pedzla.

Jako duet Sikorski & Pukocz artysci tworza
wizualno-muzyczne spektakle na zywo, ktore
nazywaja live act. Zazwyczaj za warstwe wizu-
alna odpowiada Pukocz, a za muzyke Sikorski,
ale niejednokrotnie role sie odwracaja badz
mieszaja. Powstajaca muzyke mozna okreslic
jako elektroniczng, transowg, ale z elementami
akustycznymi i eksperymentami dzwiekowymi,
ktorym towarzyszy mapping, operowanie fo-
und footage i inne wizualizacje, a takze watki
narracyjne. Co wazne, multimedialne spektakle
Sikorskiego & Pukocza s3 kazdorazowo dopa-
sowane do konkretnej przestrzeni, maja wiec
charakter dzialan site-specific.

Z cyklu Wzgorze wspomnien (2007) pochodzi
drewniana gablota ze szklana szyba o wymia-
rach 101 x 70 x 14 ¢cm. Praca ma charakter ko-
lazu - we wnetrzu zebrano niewielkie obiekty,
m.in. fragmenty polamanych kafelkéw i innej
ceramiki, stare, pokryte rdza metalowe czesci
instalacji, tabliczke z numerem domu (2c).
Praca jest przeznaczona do wieszania na scia-
nie. Drewniane brzegi skrzynki pelnig funkcje¢
ramy dla ,obrazu”, ktory zostal zaaranzowany
z wymienionych przedmiotow. Rozmieszczono
je w miarg regularnie na zielonkawym tle przy-
pominajgcym starg tapete. Ci¢zar kompozycji
rozklada si¢ mniej wiecej harmonijnie, choc
pewne przedmioty, np. tabliczka z numerem
domu czy ceramiczny kafelek, s3 wigksze od
pozostatych. Wszystkie wykorzystane przez ar-
tyste rzeczy nosza znamiona czasu, s3 WySzczer-
bione, ukruszone, pordzewiale, co pozwala
myslec, ze obraz zostal skomponowany z przed-
miotow znalezionych (objet trouvé). Technika
i wtorne wykorzystanie gotowych fragmentow
materialnej rzeczywistosci wskazuja na inspira-
cje dadaizmem i surrealizmem.

Slowa kluczowe
foud footage, grafika, live act, malarstwo, mapping, rysunek

Bibliografia
Klimczak-Dobrzaniecka Alicja, ,To nie jest dobre miejsce”,
https://www.asp.wroc.pl/?module=News&controller=Re-

ad&action=news&id=8298 (data dostepu: 24 X 2019).

Michat Sikorski, z cyklu Wzgdrze
wspomnien (2007), asamblaz; drewniana
skrzynka z reliktami; 101 = 70 x 14 cm;
DTZSPI814; zakup 2017
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Janek Simon

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1977 r. w Krakowie. W latach 1996-2001
studiowal w Instytucie Psychologii oraz Insty-
tucie Socjologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Tworzy instalacje, obiekty i wideo, dla ktérych
inspiracja sg czesto teorie i modele naukowe,
a takze wiedza zdobywana podczas podrozy.
Wiele prac powstalo przy wykorzystaniu zlo-
zonych ukladow elektronicznych, ktore arty-
sta wykonuje samodzielnie wedlug zasad DIY
(ang. do it yourself ‘zréb to sam’), a takze autor-
skich programow komputerowych. Jest kura-
torem projektow artystycznych realizowanych
w roznych czesciach swiata. Mieszka i pracuje
w Krakowie.

W tworczosci Simona przewija si¢ kilka glow-
nych watkow - najwazniejsze z nich artysta sam
wyszczegolnil, przygotowujac retrospektywna
wystawe ,.Syntetyczny folklor”, ktora byla pre-
zentowana w 2019 r. w Centrum Sztuki Wspol-
czesnej Zamek Ujazdowski. Pierwszy temat
dotyczy wykorzystania technologii rozumianej
jako metoda DIY. Drugi to podroze i badanie
relacji pomiedzy miejscami. Kolejnymi sa uto-
pie i wizje katastrofy.

Jak zauwaza Marta Lisok, Simon, ,w dziecin-
stwie zapalony gracz komputerowy, oddajac
hold swoim dziecigcym pasjom traktuje sztuke
jak zabawe™'. Konsekwencja tego jest widoczne
w poczatkach tworczosci artysty sieganie po
strategie gry, sluzaca wprowadzeniu do dys-
kursu sztuki wcale niezabawnych tematow. Tak
bylo w przypadku pracy Carpet Invaders. Inspi-
racje dla niej stanowita gra komputerowa Space
Invaders, popularna w latach 80., a polegajaca
na eliminowaniu przez gracza kosmitow ataku-
jacych Ziemig¢. W swojej interaktywnej realiza-
¢ji Simon skojarzyl prosta grafike monitorowa
gry ze wzorem utkanym na XIX-wiecznym,

kaukaskim dywanie modlitewnym, nalezacym
do dziadka artysty. Efektem polaczenia byla
autorska gra komputerowa, zaprezentowana na
festiwalu novart.pl w Krakowie w 2002 roku. Jej
plansza byt rzutowany na podloge obraz dywa-
nu. Widz mogl strzela¢ do elementow zdobig-
cego go ornamentu, odpowiednio sterujac stat-
kiem kosmicznym. Kolejna interaktywna praca
Batwan z 2003 r. zache¢cala widzow do krzycze-
nia na dzieci lepiace sniegowa figurg - o pred-
kosci odtwarzania filmu przedstawiajacego za-
bawe decydowala sita glosu osoby aktywizujacej
instalacje.

W 2019 r. Simon powrdcil do swojej debiutanc-
kiej pracy Carpet Invaders, prezentujac podczas
wspomnianej wystawy w Zamku Ujazdowskim
seri¢ barwnych, ornamentalnych mozaik. By
je wykona¢, wlasnorgcznie zbudowal drukar-
ke 3D, a takze napisal program komputerowy,
ktory na podstawie wzoréw zaczerpnigtych
z tkanin pochodzacych z réznych kultur wyge-
nerowal nowy, uniwersalny, ,ponadkulturowy”
desen (oprocz kaukaskiego dywanu program
mial do dyspozycji m.in. koce Indian Nawaho
i polskie ludowe tkaniny dwuosnowowe). Pra-
ca, niezaleznie od jej walorow estetycznych,
moze w zamierzeniu artysty inspirowac¢ do
stawiania sobie pytan dotyczacych duio szer-
szego wykorzystania algorytmow. Moglyby one
doprowadzic na przyklad do wygenerowania
na bazie indywidualnych wartosci (nie tylko
wizualnych) innych uniwersalnych rozwiazan,
chociazby prawnych, nadajacych sie do zasto-
sowania w sytuacjach, w ktorych ludzie réznych
kultur nie s3 w stanie wynegocjowac wspolnego
stanowiska. Na razie jest to oczywista utopia, ale
autor chetnie odwoluje si¢ w swojej tworczosci

do roznych jej przykladow. Niekiedy robi to
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Piotr Skiba

opracowala Daria Skok

ur. w 1980 r. we Wroclawiu. Studiowal na Wy-
dziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych we Wroclawiu. Od 2014 r. jest zwigza-
ny z Wydzialem Malarstwa i Nowych Mediow
Akademii Sztuki w Szczecinie. Mieszka i pracu-
je we Wroclawiu i Szczecinie.

Tworca instalacji, obiektow rzezbiarskich, per-
formansow i sztuki wideo, jest takze malarzem
i pedagogiem. Jego prace byly prezentowane
w ramach wystaw indywidualnych, m.in.: ,,Sto-
rytellers” (Galeria Entropia, Wroclaw, 2007;
Festiwal Opowiadania 2007), ,,Between white
Modernism and black Baroque™ (BWA Studio,
Wroclaw, 2008), .The Black Baroque” (BWA
Dizajn, Wroclaw, 2009), ,Teabagging” (Ga-
leria Leto, Warszawa, 2013), ,Vulgar Display
of Power” (Muzeum Wspoélczesne Wroclaw,
2013/2014), ,,Honkey” (White Box Art Center,
Nowy Jork, 2014), wystawa z okazji otwarcia
nowej siedziby galerii Giorgio Galotti (Torino,
2017). Uczestnik wystaw zbiorowych w Pol-
sce i na Swiecie (m.in. w Turcji, Niemczech,
Tajlandii). Laureat nagrod i stypendiow, m.in.
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2005), nagrody firmy NETIA
S.A. w 7. Konkursie im. Eugeniusza Gepperta
(2005) i stypendium Prezydenta Miasta Wro-
clawia (1998). Nominowany takze do nagrody
wARTo (2011).

Po otrzymaniu stypendium ministra, bedac
wyroznionym specjalng nagroda w Konkur-
sie im. Eugeniusza Gepperta, a takie majac za
sobg pierwszg indywidualng wystawe we wro-
clawskiej Entropii, Skiba wyjechal do Nowego
Jorku. W jednym z wywiadow podsumowal te
decyzje nastepujaco: ,Nowy Jork mnie skusil.
Myslalem, ze skoro tam jest okolo 800 galerii na
jednej przecznicy, to jest tez szansa dla mnie™'.

Skiba jednak nie odnalazl sie¢ w tamtejszej rze-
czywisto$ci. Doswiadczyl samotnosci, rozcza-
rowania, wyobcowania. Z doznaniem porazki
wigze sie¢ tytul cyklu prac artysty. Sausage hero
to kanapka z kietbasg sprzedawana w Nowym
Jorku. Niesmaczna i tlusta, ktéra Amerykanom
kojarzy si¢ z polskimi imigrantami. Tytul ten
jednakze w ironiczny sposob podsumowuje
nowojorskie doswiadczenia artysty. W odpo-
wiedzi na nie powstaly obrazy i prace wideo,
pokazane na wystawie pt. ,Sausage hero’, ktora
miala miejsce w galerii Awangarda BWA Wro-
claw w 2012 roku. Kontekstem dla zaprezento-
wanych wéwczas prac bylo groteskowe, zapusz-
czone wesole miasteczko na Coney Island.
Jedna z tamtejszych atrakcji zrobila na artyscie
olbrzymie wrazenie -~ na Coney Island za opla-
ta otrzymywalo sie karabin z nabojami z farba,
by strzela¢ do ludzkiej tarczy. Filmiki, na kto-
rych mozemy zobaczy¢ rozesmianych Amery-
kanow i czlowieka-cel lawirujacego pomiedzy
beczkami i gratami, zostaly zaprezentowane na
wystawie, Skiba znalazl je w internecie. Ponadto
podczas wernisazu artysta osobiscie wcielil sie
w ludzka tarcze i pozwolil widzom strzela¢ do
siebie, przenoszac kontekst przerazajacej roz-
rywki w ramy instytucji sztuki.

W 2016 r. w Zonie Sztuki Aktualnej w Szcze-
cinie odbyla si¢ indywidualna wystawa Skiby
pt. ,Die-Cast”. Artysta zaprezentowal drobne
obiekty, ktore zostaly porozkladane pod sciana-
mi, w naroznikach pomieszczen. Brudny karton
po pizzy, podeszwa buta, kawalek muru, prze-
tworzony motyw noza do pizzy czy korkociagu,
a takze inne przedmioty stanowia odpowiedz
Skiby na zyskujacy popularnos¢ nurt w hu-
manistyce nazywany ,zwrotem ku rzeczom”
czy ,nowa materialnoscia’, ktory zaklada

Piotr Skiba, The Rubber z cyklu Sausage Hero
(2010), akryl na piétnie; 29,8 x 30 x 2 cm;
DTZSP/180; zakup 2012



S Konrad Smolenski
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opracowala Daria Skok

Konrad Smolenski, Guard (2009),
instalacja; film wideo; 4 min 30 s;

ur. w 1977 r. w Kaliszu. W latach 1998-2002 stu-
diowal fotografi¢ w Akademii Sztuk Pigknych | :
: lelewizor 47 = 66 = 7 cm; glosnik 60,7
w Poznaniu. Dyplom uzyskal w 2002 r. w pra- x 34,6 x 43,8 cm: skrzynia 45,5 x 22,5
cowni prof. Izabeli Gustowskiej. W latach 2002- x 55 cm: odtwarzacz 19 x 43 x 5 cm:
2009 byl zatrudniony na stanowisku asystenta DTZSP/691/a-e; zakup 2014
w pracowni AudioSfery na poznanskiej ASP.
Czlonek poznanskiej grupy Penerstwo. Mieszka
1 pracuje w Warszawie i w Bernie (Szwajcaria).
Artysta sztuk wizualnych, tworca wideo, insta-
lacji, performer. Zalozyciel i czlonek niezalez-
nych zespoléw muzycznych i muzyczno-perfor-
merskich: Czykita, Mama, Kristen, K.O.T., Sixa,
BNNT. W latach 2003-2013 wspottworzyl oraz
animowal platforme¢ i scen¢ muzyczna Pink
Punk. W 2011 r. zostal zwyciezcg Nagrody Fun-
dacji Deutsche Bank, w 2015 r. nominowany
do Zurich Art Price. Jest laureatem stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2000) oraz nagrody Prezydenta Miasta Pozna-
nia (2000). Uczestnik programoéw rezydencjo-
nalnych w Pradze (Center for Contemporary
Arts, 2009), Los Angeles / Santa Monica (18th
St. Art Center Residency, 2011) i w Warszawie
(Muzeum POLIN, 2014). W 2013 r. reprezen-
towal Polske na Biennale w Wenecji. Artysta
wspolpracuje z warszawska Galerig Leto, gdzie
odbyly si¢ jego dwie indywidualne wystawy:
»Chunks” i (2009) i ,,It's on” (2012).
W pracy Smolenskiego duza role odgrywaja
muzyka i dZzwieki oraz zwigzane z nimi sprzety,
jak glosniki, mikrofony, urzadzenia elektronicz-
ne. Chcac podkreslic role dzwieku w tworczosci
artysty, Alek Hudzik, piszac dla ,,Dwutygodni-
ka”, pyta: ,Dlaczego jeszcze Konrad Smolenski
jest bardziej audio niz wizualny?”'. Tworzac
multimedialne instalacje, artysta uzywa przeste-
rowanych dZzwigkow, szumow, wybuchow - na-
granych lub rzeczywistych. Niektore realizacje
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Pawet Sokotowski

opracowala Daria Skok

ur. w 1997 roku. Studiowal fotografie w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Dyplom
magisterski uzyskal w 2008 roku. Od 2012 r.
wspoltworzy kolektyw artystyczny StreetCol-
lodionArt. W latach 2006-2012 byl zwigzany
z Walbrzychem. Obecnie mieszka i pracuje
w Berlinie.

Sokolowski jest artystg fotografikiem. Tworzy
przy uzyciu tradycyjnych, a takie dawnych
technik, np. XIX-wiecznej metody ambrotypii.
W latach 2003 i 2005 otrzymal stypendium Pre-
zydenta Miasta Walbrzycha. W 2014 r. zostal
uhonorowany stypendium wojewodztwa dol-
noslaskiego. W 2007 r. nagrodzono go pierwsza
nagroda w konkursie fotograficznym ,,Zestaw”,
w 2008 r. uzyskal pierwsze miejsce w Gorzow-
skich Konfrontacjach Fotograficznych. Jego
prace byly prezentowane na wystawach indy-
widualnych i zbiorowych. Jest takze aktywny
na polu edukacyjnym i popularyzatorskim.
Dzieki dofinansowaniu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego zrealizowal projekty
edukacyjne Portret, krok w strong sztuki foto-
grafii (2009) i Mokry kolodion (2013). W latach
2009-2012 prowadzil galerie fotografii w Swid-
nicy. Pisal takze teksty krytyczne do ,Walbrzy-
skiego Informatora Kulturalnego™ Od 2012 r.
jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fo-
tografikow (ZPAF).

Najwazniejszym dzielem, a zarazem praca dy-
plomowa Sokolowskiego, jest cykl fotografii Lu-
dzie czarnego zlota, ktory byl prezentowany na
indywidualnej wystawie artysty w KWK Thores -
Waltbrzych w 2006 roku. Na czarno-bialych fo-
tografiach sg ukazani gornicy w odswietnych
strojach, stojgcy na tle ruin kopaln i zwigzanej
z nimi infrastruktury. Sokolowski jest zwia-
zany z Walbrzychem i tamtejszym Dolnosla-

skim Zaglebiem Weglowym. Spoleczno-eko-
nomiczny i kulturowy kontekst regionu mial
wplyw na jego postawe tworcza. Walbrzych to
miasto-widmo, jak pisze Marcin Stabrowski
w Walbrzyskich miejscach pamigci'. Jest nazna-
czony peknigciem pomiedzy nedza biedaszy-
bow i ruin kopaln a komercyjna i oddalong od
miasta figura zamku Ksiaz. Tamtejsze zaglebie
to jeden z najdotkliwszych przykladow kosz-
tow transformacji ustrojowej, ktora — wiazac
sie¢ z dezindustrializacja i prywatyzacja — osta-
tecznie pozostawiala cale grupy zawodowe bez
pracy i perspektyw. Specyficzny zawod gornika
wiaze si¢ z odrebnym etosem, kultura, obyczajo-
woscig, a takze duma. Gornikom, ktérych oso-
biscie dotknely reformy gospodarcze, znacznie
trudniej odnalezé sie w nowej rzeczywistosci
niz innym grupom zawodowym. W Ludziach
czarnego zlota Sokotowski staral si¢ przedsta-
wic zarowno poszczegolne historie ludzi (ktore
ostatecznie skladaja sie na jedna historie gorni-
kéw pozbawionych pracy i tozsamosci, w tym
przypadku zespolong z wykonywanym zawo-
dem), jak i ukazac ztozony kontekst miejsca.

W kolekcji Zachety znajduje sie piec czarno-
-bialych odbitek fotograficznych Portretéw
gornikow (wszystkie o wymiarach 42,5 x 56,1
cm). Kazde zdjecie przedstawia calopostaciowy
portret gornika w galowym stroju na tle ruin
kopalni, hald wegla lub podupadlej poprzemy-
stowej infrastruktury. Obraz jest czysty i ostry,
kompozycja statyczna i w wigkszosci przypad-
kow scentralizowana. Jeden z meiczyzn pozuje
na tle kominoéw i budynkoéw pokopalnianych.
Stoi na ziemnym klepisku, na ktorym prawie
nie ro$nie trawa. Inny, przedstawiony w polpro-
filu, jest otoczony pustkowiem, w polu ktorego
znajduja sie jedynie dwa zrujnowane budynki.
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Zdzistaw SosnowskKi

opracowala Daria Skok

ur. w 1947 r. w Ignacewie kolo Kalisza. W la-
tach 1969-1974 studiowal w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroclawiu.
W 1974 r. uzyskal dyplom z malarstwa w pra-
cowni doc. Alfonsa Mazurkiewicza oraz z prze-
kazu telewizyjnego w pracowni prof. Leszka
Kac¢my. Od 1982 r. mieszka i pracuje we Francji.
Performer, malarz, tworca awangardowych
prac wideo i fotografii. Od lat 80. realizuje tak-
ze prace przy uzyciu mediow komputerowych.
Zaangazowany w organizacj¢ zycia artystycz-
nego w kraju. W latach 1972-1974 byl czlon-
kiem grupy Galeria Sztuki Aktualnej wraz
z Dobroslawem Baginskim, Januszem Haka
i Jolanta Marcolla. Grupa starala si¢ nawigzy-
wa¢ miedzynarodowe kontakty i bra¢ udzial
w wystawach, a takze organizowa¢ wymiane
idei i dokumentacji sztuki. W 1975 r. Sosnow-
ski przeprowadzil si¢ do Warszawy, gdzie razem
z Januszem Haka i Jackiem Drabikiem prowa-
dzil Galeri¢ Wspolczesng az do jej zamknigcia
przez wladze polityczne w 1977 roku. W latach
1978-1981 kierowal Galeria Studio. Wspolpra-
cowal takie z wroclawskg galeriag PERMAFO.
Byt wspotzatozycielem Zespolu Filmowego
~Remont”. W Warszawie poznal swojg przyszla
zong Teres¢ Tyszkiewicz, ktora czesto wyste-
powala w jego filmach. W ostatnich latach So-
snowski — artysta w Polsce zapomniany - zostal
odzyskany dla polskiej historii sztuki wspolcze-
snej, glownie za sprawg Lukasza Rondudy, do
ktorego przylaczylo si¢ kilkoro innych kryty-
kow, poswigcajac Sosnowskiemu swoje teksty.
Obecnie jest uwazany za wazng posta¢ polskiej
sceny artystycznej lat 70., neoawangardy i sztu-
ki postkonceptualne;j.

We wczesnych pracach Sosnowskiego widac
zainteresowanie  funkcjonowaniem  znaku
w przestrzeni kulturowej oraz tym, jakie indy-
widualne doswiadczenia moze on wywolywac
u odbiorcy. Stad pierwsza faza jego tworczosci
miala charakter konceptualny i analityczny.
Ciekawila go relacja odbiorcy z dzielem. Trak-
towal je jako bodziec, ktéry mial wywolywac
indywidualne, niepowtarzalne dla kazdego
widza doswiadczenie. Sosnowski wspomina te
eksperymenty nastepujaco: ,W latach 1970-74,
a wiec w czasach Galerii Sztuki Aktualnej we
Wroclawiu podejmowalem wspolnie z kolega-
mi pracujacymi ze mna proby nad badaniem
przekazu fotograficzno-filmowego. [...] celem
bylo wtedy postawienie odbiorcy wobec zna-
ku, ktéry nic a priori nie znaczyl, a ktérego
znaczenia moglyby si¢ zawigza¢ ewentualnie
w odbiorze, w konfrontacji swiadomosci od-
biorcy w stosunku do relacji syntaktycznych
znaku™, Zainteresowanie semiotyka obrazu
w tym okresie tworczosci Sosnowskiego laczy-
to si¢ z badawczym podejsciem do medium,
glownie fotograhi i filmu. Na tym tez polega-
ly takie realizacje artysty jak Opis posiadania,
Swiadomos¢ mozliwosci, Komunikat, ale takze
fotografie i filmy rejestrujace proste, odarte
z metafory, codzienne czynnosci (Chleb, Prosze
przesung¢, Zdjecie czapki, Czyszczenie ryb, se-
rie fotograficzne Ziemniaki, Okulary, Usmiechy,
Proste czynnosci). W 1982 r. Sosnowski wraz
z zong wyjechal do Paryza, gdzie prowadzit ga-
lerie, w ktorej wystawial sztuke elektroniczng
i ekologiczna. We Francji zaczal si¢ intereso-
wac mediami elektronicznymi i tworzyc sztuke
komputerowa.

Zdzistaw Sosnowski, Satysfakcja (1980),
,  film wideo; 10 min 3 s, 720 x 576;
reN | DTZSP/226; zakup 2013

Seria zapoczatkowanych w 1974 r. fotografii
i ilmow Goalkeeper wprowadza cezure w twor-
czosci Sosnowskiego. Artysta odszedl wtedy
od sztuki analitycznej i skupionej na medium,
sklonil si¢ zas ku krytycznej analizie popkul-
tury z jej spoleczno-kulturowym uwarunko-
waniem. Ten okres w jego tworczosci badacze
i krytycy zgodnie nazywaja ,postkonceptual-
nym". Ronduda okresla Sosnowskiego jednym
z pierwszych polskich artystow postmoder-
nistycznych, ktory operowal nowymi w polu
sztuki strategiami, takimi jak zawlaszczenie,

powtorzenie, alegoria, subwersja. Jan Stanistaw
Wojciechowski podkresla silne powiazanie
prac Sosnowskiego ze spolecznym kontekstem,
w ktorym powstawaly. Stanistawski zwraca
uwage na dwie kwestie, ktore mialy uksztalto-
wac wrazliwosc i postawe tworczg Sosnowskie-
go: wyksztalcenie, ktore otrzymal w PWSSP,
oraz sytuacje polityczno-gospodarcza Polski
Ludowej i tzw. okres propagandy sukcesu.

W Goalkeeperze artysta wykreowal pilkarza-
-idola otoczonego kultem fanéw i pozadaniem
kobiet. Postac jest ubrana w garnitur i kapelusz,
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Tom Swoboda

opracowala Daria Skok

ur. w 1972 r. na Gornym Slasku. W latach 1995-
1998 studiowal na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych we Wroclawiu. Przez dwa lata
(2002-2004) prowadzil Galerie Szarg w Cie-
szynie, ktorej byl rowniez wspolzatozycielem.
Byl takze wspoltworcg The Underground Art
Center w Clitheroe w Wielkiej Brytanii (2004~
2005). Jest pomystodawca migedzynarodowego
projektu rezydencji artystycznych, ktore w la-
tach 2005-2009 odbywaly sie w Bielsku-Bialej,
Cieszynie, Czeskim Cieszynie i w Wielkiej Bry-
tanii. Pracuje i mieszka w Cieszynie.

Swoboda jest twodrcyg wizualnym. Postuguje
si¢ roznymi mediami: wideo, fotografia, insta-
lacja, odrecznymi notatkami. Realizacja ar-
tystycznych artefaktow jest dla niego jedynie
zwienczeniem dlugiego procesu o charakterze
badawczym. Autor na co dzien prowadzi agen-
cje projektows, gdzie wykonuje gléwnie zamo-
wienia komercyjne. Rownoczesnie od wielu
lat dziala na polu sztuk wizualnych, realizujac
dzialania skladajace si¢ na monumentalny pro-
jekt zatytulowany Konterfekt, w ramach ktorego
porusza zagadnienia duchowosci, indywidual-
nej wiary i pamieci. Cho¢ tematem jego prac sa
religia i wiara, Swoboda daleki jest od postawy
ideologicznej czy jednostronnej. Nie propaguje
swoich pogladow, lecz stara si¢ przyjrzec rézno-
rodnym doswiadczeniom religijnym, gléwnie
sytuowanym na obrzezach konserwatywnych
nurtow chrzescijanstwa, i przyblizy¢ je odbior-
cy. Zamiast tlumaczy¢ problem z pozycji ar-
tysty-autorytetu, oddaje glos zapraszanym do
projektu podmiotom.

Konterfekt to pojecie wywodzace si¢ od XVII-
-wiecznego lacinskiego terminu conterfectus,
ktore oznacza ‘nasladowanie’ lub ‘podrabianie.
Oba polskie odpowiedniki terminu maja swoje
odbicie w problematyce, z jaka zmaga si¢ arty-

sta. W jednej z odston projektu autor przyjrzal
si¢ cudom - uzdrowieniom, ktore dokonaly si¢
dzigki zarliwej wierze, modlitwie lub wstawien-
nictwu wspolnoty. Jedna z historii, ktérym arty-
sta si¢ poswiecil, opowiada o mezczyinie, kto-
rego czaszka - w wyniku wypadku przy pracy -
zostala zmiazdzona. Praca byla prezentowana
m.in. na wystawie ,, Katolicy w Kronice” w Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Kronika w Bytomiu
w 2010 r., a takze w Galerii Szarej w Cieszynie
(2014). Artysta namowil takze wokalistke Nata-
li¢ Niemen na zarejestrowanie jej piesni-modli-
twy pt. Piesn Ishti.

Jednym z filaréw Konterfektu jest grupa prac pt.
Narysuj mi Boga. Autor poprosit duchownych
przedstawicieli réznych $rodowisk zwigzanych
z tradycja judeochrzescijansky, by zwizuali-
zowali za pomoca srodkow plastycznych swoj
wewnetrzny, osobisty obraz Boga. Swoboda
przekonal ich zatem do podjecia trudnego pro-
blemu ,,nasladowania” wizerunku Boga. Wize-
runek ten moze zas byc jedynie niedoskonaly,
ulomng kopig - imitacjg, nikt przeciez nie moze
by¢ pewny, jak Bog wyglada. Po drugie duchow-
ni, do ktoérych zwrocit si¢ Swoboda, sytuowali
si¢ na obrzezach tradycyjnego Kodciola. S3 to:
Kazimierz Barczuk - Zydowski rabin; Adam
Boniecki - ksiadz rzymskokatolicki, jednak
spotykajacy si¢ z nieustanng krytyka srodowi-
ska konserwatywnego i ostracyzmem ze strony
czesci kleru, Magdalena Broda - protestantka,
ale przede wszystkim kobieta pastor (zarowno
judaizm, jak i katolicyzm nie uznaja pelnienia
przez kobiety obowigzkéw duszpasterskich).
Narysuj mi Boga, podobnie jak pozostale odsto-
ny Konterfektu, byl wielokrotnie prezentowany
na wystawach indywidualnych, a takze zbioro-
wych, m.in. na ,Kurator Libera: Artysta w cza-
sach beznadziei” (2013/2014).
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Grzegorz Sztwiertnia

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1968 r. w Cieszynie. W latach 1989-1992
studiowal malarstwo w Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie. Dyplom z wyréznieniem
uzyskal w pracowni prof. Jerzego Nowosiel-
skiego w 1992 roku. W 2008 r. uzyskal stopien
doktora habilitowanego, a w 2019 r, profesora
zwyczajnego. Prowadzi pracownie interdyscy-
plinarng na Wydziale Malarstwa krakowskie;
ASP oraz zajecia z teorii i praktyki nowych me-
diow w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowe;j
w Nowym Saczu. Mieszka i pracuje w Krakowie.
Zajmuje si¢ malarstwem, rysunkiem, perfor-
mansem, rzezbg, fotografig, tworzy instalacje,
filmy, pracuje na polu teorii sztuki i literatury,
pisze manifesty i teksty o sztuce, ktorych pu-
blikacja stanowi istotng czes$¢ jego artystycznej
strategii. Jest autorem kilkudziesieciu wystaw
indywidualnych oraz uczestnikiem ponad 100
zbiorowych w Polsce i za granicg. Do najistot-
niejszych pokazow indywidualnych naleza-
ly: ,Ustawienia domyslne / Default settings”
w Warszawie (Galeria Domu Artysty Plastyka,
2017), »Family plot” w Katowicach (Muzeum
Slaskie, 2016), ,Libella” w Tarnowie (BWA,
2014), ,Serial” we Wroclawiu (galeria Awangar-
da BWA, 2009), ,,PAINtings / ObRAZY" w Kra-
kowie (Galeria Zderzak, 2006) czy ,,Dzial Nauki
i Nauczania” z cyklu W samym centrum uwagi
w Warszawie (CSW Zamek Ujazdowski, 2005).
Jego prace znajduja si¢ w czolowych kolekcjach
sztuki najnowszej w Polsce, m.in. w Muzeum
Sztuki Wspoiczesnej MOCAK w Krakowie,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Za-
checie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie
czy Muzeum Sztuki w Lodzi. Od potowy lat 90.
bral udzial w wigkszosci najwazniejszych prze-
gladow mlodego malarstwa, m.in. V Konkursie
Gepperta w 2001 roku. Jest laureatem licznych

nagrod, w tym brazowego medalu w Biennale
Malarstwa Bielska Jesieri (1994) i Nagrody im.
Jana Cybisa za caloksztalt tworczosci (2016).
Sztwiertnia jest rowniez kuratorem wystaw
problemowych. Przewrotny i w zamysle twor-
cy gleboko krytyczny projekt Likwidacja
zrealizowany w Bunkrze Sztuki w Krakowie
w 2012 r. dotyczyl zagadnienia kolekcjonowa-
nia sztuki najnowszej i oceny historii galerii
na mapie waznego dla kraju osrodka kultury.
Ta artystyczno-kuratorska inicjatywa usytu-
owala tworczosc Sztwiertni we wcigz niedosta-
tecznie przebadanym w Polsce nurcie krytyki
instytucjonalne;j.

Jednym z podstawowych problemow, na kto-
rych skupia si¢ artysta, jest kwestia funkgji i roli
sztuki we wspolczesnych realiach i ich zmien-
nosci w czasie. Podejmuje migdzy innymi dia-
log z historia sztuki najnowszej - twodrczoscig
Wiadyslawa Strzeminskiego (cykl Ostateczne
rozwigzanie kwestii Formy, 2006) czy Pieta
Mondriana (Cwiczenia neoplastyczne, 2002).
W dziedzinie malarstwa pracuje zamknigtymi
konceptualnymi cyklami (Melancholia, 1995;
Ethicon, 1999; Farbenlehre, 2002; Diplokokki,
2011; Tarczyce, 2016). Punktem wyjscia sg po-
chodzace z roznych porzadkéw materialy hi-
storyczne i naukowe, ktore artysta po uwaznym
przestudiowaniu przetwarza i wlycza w jezyk
malarskiej wypowiedzi. Cecha wspolng powsta-
jacych w ten sposob dziel jest celowa redukcja
srodkow wyrazu.

Artysta konsekwentnie od lat 90. rozwija pro-
blematyke ciala i jego tozsamosci, skupiajac si¢
na mechanizmie jego funkcjonowania i psycho-
fizycznych zaleznosciach. Cykl Tarczyce wpi-
suje si¢ w watki medyczne obecne w licznych
cyklach malarskich, jak wspomniane Ethicon,

e
)
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Grzegorz Sziwiertnia, Tarczyce/Targoids (2016),
akryl, tempera, olej na pitnie; B0 x 80 cm,
DTZSP/817, zakup 2018
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Jaroslav Varga

opracowala Daria Skok

ur. w 1982 r. w TrebiSovie na Slowacji. W la-
tach 2000-2005 studiowal nauki humanistycz-
ne i przyrodnicze na Uniwersytecie Preszow-
skim, gdzie obronil tytul magistra. W latach
2005-2010 studiowal na Wydziale Intermediow
Akademii Sztuki i Designu w Bratystawie, gdzie
rowniez uzyskal tytul magistra, a w 2014 r. sto-
pien doktora. Wraz z Dorg Kenderova prowa-
dzil bratyslawskg galeri¢ HIT. Mieszka i pracuje
w Pradze (Czechy).

Varga jest artysta cenionym na calym swiecie,
uczestnikiem ogromnej liczby wystaw zbioro-
wych i indywidualnych, a takze festiwali sztuki.
W 2007 r. w ramach programu Erasmus studio-
wal w Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu.
Dwa lata pozniej zostal wyrézniony stypendium
na Slippery Rock University of Pennsylvania.
W 2011 r. przebywal w Wiedniu na stypendium
Ministra Edukacji Republiki Stowackiej.

Jest tworcg multimedialnym. W ramach po-
szczegblnych dziel lub ich kompozycji postugu-
je si¢ roznego rodzaju mediami, m.in. fotogra-
fig, grafiky, instalacja rzezbiarska, projekcjq wi-
deo. Sztuka Vargi ma charakter konceptualny.
Artyste cechuje postawa badawcza. Powstanie
materialnej pracy poprzedzaja badania, kwe-
renda, tzw. artistic research, ktory charakteryzu-
je si¢ zbieraniem materialow na temat danego
problemu, a nast¢gpnie poddawaniem ich twor-
czej kreacji. Stad szereg realizacji Vargi opiera
sie na bogatym zapleczu teoretycznym i kontek-
stualnym. Artyste szczegolnie interesuje pro-
blem wladzy, rozumianej i osadzanej przez nie-
go w tradycji poststrukturalistycznej. W sztuce
Vargi pojawiaja si¢ bezposrednie inspiracje
i nawigzania do filozofii Michaela Foucaulta,
a takze Fryderyka Nietzschego. Stosunki wla-
dzy rozpatruje on jako determinujace wszelkie

aspekty zycia spolecznego, zarowno jednostki,
jak i calych struktur.

Powyisze poglady artysty mozna najwyrazniej
zaobserwowac na podstawie szeregu realizacji
zwigzanych z biblioteka i ksigzkami. W Chan-
nel de Petrzalka (2009) projekcja byla wyswie-
tlana w towarzystwie biblioteczki. W Topografii
zaginionych ksigzek (Topography of Lost Books,
2013) autor przywraca widzialno$¢ wyrzuco-
nym, odrzuconym ksigzkom poprzez odzyska-
nie reprezentacji ich okladek technika frotta-
ge'u. Najbardziej foucaultowsky realizacja arty-
sty pozostaje In Someoness Else Dream (2017).
Na bialej podlodze galerii Varga poustawial
stosy ksigzek o bialych obwolutach. Na oklad-
kach niektorych z nich znajdowaly si¢ pojedyn-
cze czarne litery. W pracy tej punktem wyjscia,
jak pisal Michal Novotny, jest zdanie podsumo-
wujace teorie Foucaulta: ,Nie jestem w stanie
wyrwac si¢ z opresji wladzy, wiedzy i seksual-
nosci”'. Varga stara si¢ ukaza¢ strukturyzujaca,
porzadkujaca i dominujacy role wiedzy, ktorg
reprezentujg ksiazki i biblioteka.

Artyste interesuje takze miasto i architektura,
ktore postrzega jako najbardziej bezposred-
ni i materialny dowod na to, jak konkretne
struktury wladzy i zycia spolecznego organi-
zuja funkcjonowanie jednostek i grup. Jeden
z pierwszych projektow Vargi dotyczyl badan
nad bratystawska dzielnica Petrzalka. Wyty-
czyl on m.in. nowa mape okolicy, ktorej teren
zostal zmapowany za pomocg grafik murali.
W 2015 r. w tarnowskiej galerii BWA Varga
prezentowal swoj projekt o charakterze artistic
research pt. City Diary. W podrozy artysty po
szesciu metropoliach (Berlin, Seul, Nowy Jork,
Krakow, Tarnow, Warszawa) powstaly notatniki
z osobistymi zapiskami, refleksjami i szkicami

am Mim

Hilmﬂlﬁﬂ uﬂ -

gt grniih !!‘_‘ﬁ"; [

il 550 22

Jaro Varga, Library (2011), interaktywna
instalacja site-specific, pliki cyfrowe;
DTZSP/222; zakup 2013
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Krzysztof Wataszek

opracowala Daria Skok

ur. w 1960 r. w Tarnowie. W latach 1984-1989
studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroclawiu na Wydziale Ma-
larstwa i Rzeiby w pracowni prof. Stanisia-
wa Kortyki. Od 1989 r. zatrudniony we wro-
clawskiej ASP, gdzie prowadzi V Pracownig
Rysunku w Katedrze Rysunku na Wydziale Ma-
larstwa i Rzezby. Mieszka w Ksigzycach pod
Wroclawiem.

Krzysztof Walaszek jest przede wszystkim mala-
rzem, postuguje si¢ takze innymi tradycyjnymi
mediami jak ceramika, rysunek, kolaz. Epizo-
dycznie bral udzial w akcjach performatywnych
czy happeningach, m.in. z Jerzym Kosalka.
W 1999 r. zostal uhonorowany stypendium Mi-
nistra Kultury. Do tej pory bral udzial w okotlo
170 wystawach w kraju i za granica. W 2015 r.
w galerii Awangarda BWA Wroclaw odbyla
si¢ duza, indywidualna prezentacja tworczosci
artysty zatytulowana ,Zycie artysty w drugiej
polowie XX wieku”, ktérej kuratorkg byla Anna
Markowska. Pokazano wowczas dziela artysty
powstale w latach 1970-2014.

W pracach Walaszka czesto medium i forma re-
alizacji maja mniejsze znaczenie niz tresc. Arty-
sta bowiem juz w latach 80. zaczal tworzy¢ w re-
akcji na otaczajaca go rzeczywistoSc spoleczna,
polityczng i ekonomiczna. W katalogu do wy-
stawy ,Zycie artysty...” Markowska nazwala to
»czerpaniem z kolektywnej ikonosfery Pola-
kow™', poniewaz komentarz do zycia spolecz-
no-politycznego w tworczosci artysty odbywa
si¢ z reguly na podstawie obserwacji wizualne;
codziennosci PRL-u i lat 90. Jego malarstwo za-
zwyczaj jest utrzymane w zywej, peinej energii
i kontrastow kolorystyce, artysta operuje ,bied-
ng" estetyka oraz konwencja ironii. Prace ma-
larskie bywaja opatrywane stlownym komenta-

- Krzysztof Walaszek, Nasi politycy nie sg
- idiotami (2002), instalacja; akryl na plétnie,

szamot szkliwiony, 209,7 x 1295 x 2,7 cm,
5 rzezb od 23 x 22 do 152,7 x 62 cm;
DTZSP/93/a-f; zakup 2012

Krzysziof Walaszek, Groszek, kanarek,

- orzech (1994), akryl, emalia na plotnie;
130.3 x 210,5 x 3,3 em; DTZSP/780;

Zakup 2017

rzem, ktory wraz z przedstawieniem na obrazie
niesie gorzko-smieszna diagnozg polskiego Zy-
cia spolecznego, ekonomicznego czy politycz-
nego. Markowska, podsumowujac tworczosc
artysty w katalogu towarzyszacym wspomnia-
nej wystawie, pisze: ,Jest wiec dokladnie tak jak
przewidzieli Barthes i Foucault: zycie artysty
czerpie tutaj nie z hermeneutycznych uniesien
duszy tworcy, ale z kolektywnej ikonosfery Po-
lakow, w pracach Walaszka powraca bowiem
zmieniajaca si¢ wladza, wielka i mala polityka,
potezne lgki i male zdziwienia. Mamy tu groze
lat 80. z ekstatycznymi uniesieniami mlodosci,
a przede wszystkim gleboka kolizje idealow
z bezwzglednymi realiami zycia™.

Na instalacj¢ malarskg Nasi politycy nie sq idio-
tami (2002) skladaja sie: prostokatne plétno
o wymiarach 209,7 x 129,5 cm oraz piec obiek-
tow przestrzennych roznej wielkosci w formie
grzybow.,

Plétno jest w calo$ci pokryte biala farba,
a w jego gornej polowie czerwone wielkie litery
ukladaja si¢ w napis: ,NASI POLITYCY NIE
SA IDIOTAMI". Obraz powinien byc powie-
szony kilka centymetrow nad ziemig, a w jego
bliskim otoczeniu maja si¢ znajdowac biale
grzyby, ktorych kapelusze sg pokryte niewiel-
kimi czerwonymi kropkami. Ich trzony cechu-
je chropowata, nieréwna faktura, kapelusze
za$ sa gladkie i lekko blyszczace. Najwigkszy
z grzybow (152,7 cm) jest wysuniety najbar-
dziej na lewo wobec obrazu, sigga nieco powy-
zej polowy wysokoéci ptotna, a jego kapelusz
ma ksztalt bardziej plaski niz pozostalych,
ktore sa znacznie mniejsze, a ich kapelusze
maja ksztalt potkuli lub niepelnej kuli. Trzy
~wyrastaja z podlogi’, jeden ze $ciany po lewej
stronie obrazu.

NASI
POLITYCY
NIE SA
IDIOTAMI
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Zbigniew Warpechowski

opracowala Daria Skok

ur. w 1938 r. w Ploskach na Wolyniu. Studio-
wal na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej. W latach 1964-1965 byl studentem
na Wydziale Form Przemystowych Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Mieszka i pracuje
w Sandomierzu.

Jest prekursorem sztuki performans w Polsce
i jednym z pierwszych performerow na swiecie.
Tworca akeji, performansow, instalacji i rzezb,
a takze scenografii ilmowych. Teoretyk i po-
eta. Autor nastepujacych pozycji teoretycznych:
Podrecznik (1990), Zasobnik (1998), Podno-
snik (2001), Statecznik (2001), Podrecznik bis
i Wolnosé (2006), Konserwatyzm awangardowy
(2014). Przedstawiciel neoawangardy, sztuki
konceptualnej, efemerycznej i poezji wizualnej.
Od 1985 r. czionek I1 Grupy Krakowskiej. Od
1986 1. zwigzany z The Black Market — migedzyna-
rodowg grupg performerow zalozona w 1985 r.
w Poznaniu. W 1992 r. rozpoczal wspolpra-
ce z krakowska Galeria Zderzak. Uczestnik
wystaw zbiorowych i festiwali artystycznych
w Polsce i na swiecie, m.in. w Wielkiej Bryta-
nii (Edynburg, Londyn - festiwal Edge), Niem-
czech (Documenta 8), Izraelu, Japonii (festiwal
NIPAF) i Kanadzie. W 1997 r. otrzymal nagrode
Ministra Kultury i Sztuki za 30-letnig dzialal-
nos¢ w dziedzinie sztuki performans. W 2009 r.
odznaczony Zlotym Medalem ,,Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis”.

Postawe artysty cechuje wyjatkowy nacisk na
autentycznos¢ i niepowtarzalnos¢ doswiadcze-
nia, W swoich akcjach czgsto stara sie zainspi-
rowac odbiorcow do metafizycznego przezywa-
nia rzeczywistosci poprzez sztuke. Ta zas jest
dla niego sposobem uprawiania filozohi, gdzie
wazne pojecie stanowi prawda. Z tego wzgledu
zapis performansow ma dla Warpechowskie-

go drugorzedne znaczenie, a dokumentacja
jego dzialan czesto jest zrealizowana w niskiej
jakosci. Podstawowe medium artysty to jego
wiasne cialo i otaczajaca go rzeczywistosc.
Sztuka, ktorg tworzy, przybiera charakter pro-
cesualny, czasem efemeryczny i konceptualny.
W dzialaniach performatywnych wykorzystuje
przedmioty codziennego uzytku (talerze w Ta-
lerzowaniu, drewniany stol i Kieliszki w pracy
Stowa, obrazy, rzeczy, zarowki w Krotkim Love
Story z elektrycznoscig) lub o wymiarze sym-
bolicznym i metahzycznym (czaszka w Dialo-
gu ze smiercig). Podczas performansow czesto
doprowadza si¢ do doznan granicznych po-
przez gaszenie ognia goltymi rekami (Kwadrans
poetycki) czy podpalanie wlosow (To), a takze
zadawanie sobie bolu.

W pierwszych latach swojej tworczosci Warpe-
chowski zajmowal si¢ malarstwem. Od 1964 r.
pisal poezje, publikowal teksty w czasopismach,
wydal tomik poetycki Papier. Rozwazania nad
poezja doprowadzily go do dzialan performa-
tywnych. ,Zapragnglem by¢ instrumentem
poetyckim calym cialem™ - twierdzi. Wiele lat
pozniej skonstruowal pojecie ,realnosci po-
etyckiej’, ktora wedlug artysty stanowi pierwia-
stek laczacy sztuki wizualne z poezja.

Od 1967 r. uprawia sztuke performatywna,
poczatkowo swoje dzialania nazywajac akcja-
mi. Termin performans mial po raz pierwszy
ustysze¢ w 1975 r. w Marsylii. Pierwsza akcja
Warpechowskiego pt. Kwadrans poetycki zo-
stala zrealizowana we wspolpracy z Tomaszem
Stanka w krakowskim klubie SAiW. Artysta
rozpoczal od uderzania w klawisze fortepianu.
Recytowal dwa teksty, z ktorych pierwszy, do-
tyczacy bycia poety, stanowil zarazem aluzyjna
gre z tworczoscia Cypriana Kamila Norwida.

Lbigniew Warpechowiki

THE SHORT ELECTRICAL
LOYE S5TORY
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Barttomiej Wegrzyn

opracowala Patrycja Sikora

ur. w 1984 r. w Miejscu Piastowym. W latach
2004-2009 studiowal na Wydziale Rzezby Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom
z wyroznieniem uzyskal w 2009 r. w pracow-
ni prof. Jozefa Murzyna. W 2008 r. studiowal
w Akademie der Bildenden Kiinste w Norym-
berdze w ramach programu Socrates-Erasmus.
Jest asystentem prof. Andrzeja Zwolaka w Pra-
cowni Rysunku na Wydziale Rzezby krakow-
skiej ASP. W 2018 r. otworzyl przewod doktor-
ski na tym samym wydziale. Mieszka i pracuje
w Krakowie.

Rzezbiarz, autor projektow graficznych, ma-
larskich, scenograficznych. Tworzy realizacje
prezentowane w roznych kontekstach: w prze-
strzeni instytucjonalnej w Polsce i za granicg
oraz w przestrzeni publicznej, w tym pomnik
konny Jozefa Pilsudskiego dla miasta Limano-
wa (wspolnie z Andrzejem Pasoniem, 2018)
i Linie czasu dla Muzeum Starozytnego Hutnic-
twa w Pruszkowie (2018). Autor roznych prac
na zamowienie instytucji kultury m.in. rzezb
na ekspozycje Muzeum Slaskiego (2015) i Mu-
zeum Arsenal w Zamosciu (2014).

W latach 2010-2011 byl stypendysta China
Scholarship Council oraz uczestnikiem rezy-
dencji artystycznej Organhaus 501 Art Space
w Chongging w Chinach (2012). Jest laureatem
nagrody RzeZba Roku w konkursie ,Obraz,
Grafika, Rysunek, Rzezba Roku 2015” w BWA
w Rzeszowie za prace Blue skin of the mammoth
oraz Il nagrody w konkursie Konfrontacje sztu-
ki organizowanym przez Galeri¢ Test oraz Ma-
zowiecki Instytut Kultury w Warszawie (2016)
za prace Wave after wave. Byl finalista kilku kon-
kursow, w tym: Miedzynarodowego Triennale
Rzezby w Poznaniu (Centrum Kultury Zamek,
2010) i dwoch pierwszych edycji festiwalu Kra-
kowski Salon Sztuki (Palac Sztuki, 2018-2019).

Swoje prace prezentowal na kilku wystawach
indywidualnych, m.in. w Miejskiej Galerii Sztu-
ki w Czestochowie (2014), Galerii Promocyjnej
ASP w Krakowie (2015), BWA Galerii Sanockiej
(2016) i krakowskiej Galerii Henryk (2018),
a takze na wielu ekspozycjach zbiorowych,
w tym w krakowskiej Fundacji Artysci Inno-
wacja-Teoria (2018), Nowohuckim Centrum
Kultury (2018), Bunkrze Sztuki w Krakowie
(2017), Galerii Latarka przy Instytucie Polskim
w Budapeszcie (2017), Galerii Test w War-
szawie (2016), Zbrojowni Sztuki w Gdansku
(2016), Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
(2015). Réwnolegle do dzialalnosci artystycznej
zajmuje sie propagowaniem sztuki, prowadzac
warsztaty plastyczne w Muzeum Narodowym
w Krakowie i w tamtejszej ASP, skierowane
do roznych grup odbiorcow. Jest rowniez pro-
jektantem graficznym i redaktorem katalogow
0 sztuce najnowszej.

Cho¢ eksperymenty rzezbiarskie Wegrzyna
przywodza skojarzenia z osiagnieciami wspol-
czesnego dizajnu czy futurologicznymi wysta-
wami z przelomu lat 60. i 70., to prymarnym
problemem artysty pozostaje eksplorowanie
potencjalu warsztatu rzezbiarza w oparciu
0 lekcje wyniesiong z tradycji modernistycz-
nej. Autor dazy w szczegolnosci do odswieze-
nia jezyka abstrakcji i wypracowania wlasnych,
oryginalnych rozwigzan na tym polu. Wegrzyn
bada mozliwosci zastosowania tworzywa plek-
siglasowego (szkla akrylowego) i jego wlasno-
§ci fizycznych - plastycznosci, polyskliwosci,
transparentnosci i mozliwosci kolorystycznych,
jakie oferuja technologie wytworcze tego ma-
terialu. Czesto laczy je z innymi obiektami,
takimi jak liny, blachy z aluminium, elementy
ze stali nierdzewnej przypominajace barier-
ki i powyginane prety (Kansas dream, 2013).

Barttomiej Wegrzyn, Sing my spring reverb (2016),

obiekt; pleksi, tworzywo syntetyczne;
86 = 110 = 90 cm; DTZSP/830; zakup 2018
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Urszula Wilk

opracowala Daria Skok

ur. w 1959 r. w Dzierzoniowie. Studiowala ma-
larstwo w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroclawiu. W 1986 r. uzy-
skala dyplom z wyrdzinieniem w pracowni
prof. Zbigniewa Karpinskiego. Mieszka i pracu-
je we Wroclawiu.

Stypendystka Ministra Kultury i Sztuki w latach
19861 1988, aw 2012 r. Ministra Kuitur}' 1 Dzie-
dzictwa Narodowego. W 1989 r. zdobyla nagro-
de gtowng na I Pokonkursowej Wystawie Malar-
stwa im. Eugeniusza Gepperta. W 1995 r. zostala
uhonorowana stypendium The Pollock-Krasner
Foundation (Nowy Jork, Stany Zjednoczone).
W 2012 r. odbyla rezydencje w Chinach, ktora
zakonczyla si¢ wystawa w Shangyuan Art Mu-
seum w Pekinie, gdzie artystka zaprezentowala
prace Line i Niewystane listy z Pekinu. W 2015 r.
zdobyla nagrode glowng na Migedzynarodowym
Biennale Akwareli 2015 w Shenzhen (Interna-
tional Watercolor Biennial Exhibition, Chiny).
Jej prace znajduja si¢ w kolekcjach Miejskiego
Muzeum we Wroclawiu, Dolnoslaskiego Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych, City Collec-
tion Dudelange w Luksemburgu oraz Shenzhen
Luohu Art Museum w Chinach.

Wilk w latach 90. byla zaangazowana w sztuke
akcji wraz z Lechem Twardowskim i Eugeniu-
szem Mincielem. Wykonali wtedy wspolnie Wie-
ze oraz Spadochrony. Od lat jednak konsekwent-
nie zajmuje si¢ malarstwem. Tworzy przede
wszystkim duzoformatowe obrazy w technice
olejnej i akwarelowej, ale takze eksperymentuje
z wlasnosciami plotna, wykorzystujac material
do aranzowania sytuacji performatywnych. Jest
malarka abstrakcyjna. Jej tworczosc¢ eksponuje

i

Urszula Wilk, Niewyslane listy z Pekinu (2012),
219 rysunkow; tusz na papierze ryzowym,

69 x 240 cm i 96 x 180 cm; DTZSP/712/1-219;
zakup 2015
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Magdalena Wodarczyk

opracowala Dorota Milkowska

ur. w 1988 r. Tarnowskich Gorach. W 2010 r.
ukonczyla studia pierwszego stopnia na kie-
runku edukacja artystyczna w zakresie sztuk
plastycznych w Instytucie Sztuki Uniwersytetu
Opolskiego, szes¢ lat pozniej na tej samej uczel-
ni obronila dyplom magisterski o specjalnosci
projektowanie graficzne i nowe media. W 2015r.
ukonczyla studia magisterskie w zakresie sztu-
ki i wzornictwa szkla na Wydziale Ceramiki
i Szkla wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie obecnie pracuje na stanowisku asystenta
w II Pracowni Szkla Artystycznego, prowadzo-
nej przez ad. Dagmare Bielecka.

Magdalena Wodarczyk jest autorky unikato-
wych obiektow rzezbiarskich, w ktorych laczy
szklo opracowywane przy uzyciu réznorodnych
technologii (topienia w formie, szlifowania, po-
lerowania, klejenia lub ksztaltowania metodami
hutniczymi) z innymi materialami. Idea stojaca
za procesem tworczym artystki jest poszukiwa-
nie kontrastow. Sa one efektem wykorzystania
relacji zachodzacych pomiedzy wspomnianymi
materialami i ich wizualnymi jakosciami, jak
rowniez pomiedzy formami: naturalnymi oraz
wykreowanymi przez artystke. ,Podczas pro-
cesu tworczego poszukuje rownowagi w zde-
rzaniu przeciwienstw: swiatla i cienia, nieprze-
ziernej, matowej struktury i pelnej przestrzeni
przejrzystej szklanej materii” - deklaruje Wo-
darczyk. ,Najwazniejszym dla mnie etapem
podczas ksztaltowania sie dziela jest moment
odnalezienia dopelnienia idei i formy, scalajacej
jej ostateczny obraz™'.

Znajdujaca sie w zbiorach Zachety rzezba po-
wstala jako praca dyplomowa na Wydziale

Ceramiki i Szkla wroclawskiej ASP, zrealizo-
wana pod kierunkiem prof. Barbary Zworskiej-
-Raziuk. Na calos¢ dyplomu zlozyly sie cztery
obiekty, ujete wspolnym tytulem Transforma-
cja. Teoretyczng podstawa do rozwazan o ich
formie byla filozoficzna koncepcja redukcjo-
nistyczna, stanowigca probe wyjasnienia me-
chanizmow rzadzacych $wiatem materialnym,
zbudowanym, wedlug myslicieli antycznych,
z czterech zywiolow odpowiedzialnych za prze-
miany zachodzace w swiecie. ,Materia ciggle
si¢ ze sobg laczy, przenika, jest w nieustajagcym
obiegu” - powtarza za nimi artystka. ,For-
ma wyjsciowa do tworzenia kompozycji jest
dla mnie materia kamienia, constans. Ta stala,
skonsolidowana, lita struktura zmienia si¢ pod
wplywem zywiolow, czterech pierwotnych sil
przyrody: powietrza, ziemi, ognia i wody. Nie
jestesmy w stanie zapanowac nad t3 moca, kto-
ra nie kieruje zadna swiadomosc, ktora niszczy
a zarazem tworzy caly swiat materialny. Me-
dium, dzigki ktoremu moge w kamien wpro-
wadzic zycie, jest szklo. To ono - poprzez swj
fizyczng przewrotnos¢, przez ciggla wedrowke
czasteczek w poszukiwaniu wewnetrznej for-
my ostatecznego stanu skupienia - jawi si¢ jako
symbol materii wiecznie zywej. W procesie
tworzenia zywiol staje si¢ moim narzedziem in-
terpretacji, a szklo metafora™.

Wodarczyk odwoluje sie do ksztaltow skal -
abstrakcyjnych form tworzonych przez nature,
by opowiada¢ o niej jezykiem abstrakcji. Zywiol
wody symbolizuje, ,przecinajagc” marmurowy
otoczak horyzontalng linia tafli przejrzyste-
go szkla. Powietrze ukazuje poprzez plynne

459



W

Zorka Wollny

opracowala Daria Skok

ur. w 1980 r. w Krakowie. Przez rok studiowala
histori¢ sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim
(2000-2001), nastepnie malarstwo w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie w 2006 r.
obronila dyplom magisterski. W 2016 r. uzyska-
la stopien doktora w Pracowni Intermedialnej
Zbigniewa Salaja i Grzegorza Sztwiertni. Jest za-
trudniona na stanowisku asystentki w Akademii
Sztuki w Szczecinie. Wspolpracuje z Fundacja
36,6. Mieszka i pracuje w Berlinie.

Wollny jest artystka intermedialng, przekracza-
jaca sztywne podzialy na dyscypliny sztuk. Od-
najduje sie na wielu plaszczyznach dzialalnosci
tworczej. Jest autorka performanséw (takze ta-
necznych), sztuki wideo, spektakli teatralnych,
koncertow i prac malarskich. W 2010 r. otrzyma-
fa nagrode magazynu ,, Arteon” dla najlepszej ar-
tystki. W 2009 r. byla finalistka konkursu ,,Spoj-
rzenia” Deutsche Banku. Jest takze dwukrotna
laureatka stypendium Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego (2004/2005 i 2008/2009).
W 2007 r. uzyskala takze stypendium wiloskiego
ministerstwa kultury oraz Cittadellarte - Fonda-
zione Pistoletto (2007). W 2008 r. zostala wyroz-
niona nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w 8. edycji Konkursu im. Eugeniu-
sza Gepperta. Uczestniczyla w wystawach zbio-
rowych w Polsce i na $wiecie, m.in. w Brukseli,
Ankarze, Bombaju, oraz w festiwalach muzycz-
nych (m.in. CTM Festival w Berlinie, Jazz and
Experimental Music from Poland w Stambule,
Audio Art w Krakowie) i teatralnych (Festiwal
Szekspirowski w Gdansku, Lodzkie Spotkania
Baletowe, Malta Festival Poznan). Jej prace znaj-
duja sie w kolekcjach Muzeum Sztuki w Lodzi,

Zorka Wollny, Ofelie. lkonografia
szaleristwa (2013), film wideo;
51 min 24 s; DTZSP/223; zakup 2013

Malopolskiej Fundacji Muzeum Sztuki Wspol-
czesnej, Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych.

Tworczos¢ Wollny charakteryzuje przekracza-
nie granic dyscyplin sztuk oraz podejmowanie
si¢ roznych rol w ramach realizacji projektow
artystycznych. Dziala ona na styku performan-
su, teatru, muzyki i tanca, zajmujac si¢ cho-
reografig, praca koncepcyjna, dramaturgia. Jej
dzialania bywaja zarazem subtelne i zmyslowe,
kiedy pracuje z kobietami i si¢ im przyglada, ale
takze krytyczne i ekspresyjne. Artystka prezen-
tuje postawe feministyczna, w ramach ktorej
stara si¢ obnazac¢ patriarchalng kulture. Wspol-
pracuje przede wszystkim z kobietami, czg¢sto
z tymi, ktore sa jej bliskie. Swoje przyjaciolki
i czlonkinie rodziny uwiecznila w cyklu por-
tretow wykonanych kosmetykami nalezgcymi
do pozujacych. Inne prace poswigcone waznym
dla artystki kobietom to wideo pt. Malowanie,
gdzie Wollny zarejestrowala proces nakladania
makijazu. W filmie Corki autorka wysluchuje
wypowiedzi kobiet nalezacych do jej rodziny.
Intymnos¢ i relacje z bliskimi cechuja zwlaszcza
wczesny etap jej tworczosci.

Kobiecosc i zmystowos¢ beda si¢ pojawialy tak-
ze w pozniejszych realizacjach Wollny. W 2009
r. w Muzeum Sztuki w Lodzi artystka zaprezen-
towala performans zatytulowany Szes¢ sylwetek
na tle kolekcji. W jego ramach piec kobiet i je-
den mezczyzna przez 20 minut poruszali si¢ po
muzeum, tanczac wsrod eksponatow. Podobne
praktyki, ozywiajace instytucj¢ muzeum, cha-
rakteryzowaly takze wczesniejszy o cztery lata
projekt Zorki Wollny i kompozytorki Anny
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Jacek Zachodny

opracowala Daria Skok

ur. w 1969 r. we Wroclawiu, gdzie mieszka i pra-
cuje. W latach 1987-1989 studiowal archeolo-
gie na Uniwersytecie Wroclawskim, a w latach
1988-1993 malarstwo na Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych we Wroclawiu. Dy-
plom obronil w pracowni szkla prof. Ludwika
Kiczury. Jest wspolzalozycielem galerii Art
Brut, ktora dziala we Wroclawiu od 2009 roku.

Zachodny tworzy malarstwo, ilustracje, instala-
cje, rzezby i obiekty, sztuke wideo, a takze per-
formans. Pisze reportaze z podrozy dla ,Rity
Baum” i realizuje instalacje wideo wykorzy-
stywane w spektaklach teatralnych (m.in. do
Teczowej Trybuny Strzepki i Demirskiego czy
Juliusza Cezara Williama Szekspira w rezyserii
Remigiusza Brzyka w Teatrze Polskim we Wro-
clawiu). Jest laureatem licznych stypendiow
i nagrod. W 1999 r. otrzymal stypendium Eu-
ropejskiej Fundacji Sztuki GERMINATIONS
w San Sebastian w Hiszpanii, w 2001 r. stypen-
dium Polskiego Instytutu Kultury w Londynie.
W 2008 r. za projekt Smier¢ XXI zostal uhonoro-
wany stypendium Ministra Kultury. W ramach
projektu Art-in-residence prowadzonego przez
Centrum Sztuki WRO i CEAAC w Strasburgu
przebywal na rezydencji artystycznej w Alza-
¢ji. Oprocz wlasnej pracy tworczej Zachodny
wspolprowadzi wroclawska galerie Art Brut
i dzialajaca w jej ramach Pracowni¢ Aktywiza-
¢ji Spotecznej i Kulturalnej. Art Brut to jedna
z niewielu w Polsce galerii pokazujacych sztuke
0sOb z niepelnosprawnoscia intelektualng. Sa
tam organizowane wystawy zbiorowe i indywi-
dualne, odbywaja sie zajecia plastyczne. Galeria
posiada wlasna kolekcje.

Jacek Zachodny, Turystyka — pejzaz (2014),
dwuelementowa instalacja rzeZbiarska;
metal, drewno, kamienie, ceramika, PCW,
farba w sprayu; palma: 157 x 93 x 33 cm,
stonce: 57 cm (Srednica) = 0,5 cm;
DTZSPI781/a-b; zakup 2017

Sztuka tworzona przez Zachodnego jest bardzo
roznorodna, zarowno pod wzgledem mediow,
jak i tematow, ktorych autor sie podejmuje. Jed-
nym z czynnikow, ktory, jak si¢ wydaje, uksztal-
towal postawe artystyczng i $wiatopogladowg
Zachodnego, sa podréze, w tym po krajach
arabskich i Indiach. W realizacjach Smier¢ XXI,
Drzewo do latania (2010), Oftarz Voodoo Naro-
dowy (2011), Rytual: koniec cywilizacji (2013),
a takze w Artefaktach (2015) i Uswigceniu
(2017) wida¢ wplywy religii, wierzen i obrze-
dow zaczerpnietych z kultur Wschodu. W Of-
tarzu Voodoo Narodowym i Uswigceniu artysta
zbudowal oltarze, w polu ktérych znajdowaly
si¢ przedmioty nawigzujace do pozachrzesci-
janskich obrzedow i rytuatow, symbole zaczerp-
niete z roznych kultur i religii oraz przetworzo-
ne obrazy badz motywy ikonograficzne Boga
hinduskiego czy katolickiego. Oltarz w Uswig-
ceniu byl poswigcony wszelkim Zyjagcym isto-
tom. W jednym z obrazéw figury Matki Boskiej
z Dziecigtkiem zostaly zastapione reprezentant-
ka ssakow naczelnych, na innych obrazach wid-
nialy owady w aureolach. Oftarz Voodoo Naro-
dowy stanowil zas rodzaj krytyki negatywnych
aspektow polskiej kultury. Artysta za pomocy
alegorycznych czy symbolicznych artefaktow
zwrocil uwage na obecnosc teorii spiskowych,
zabobonow i resentymentow w zbiorowej swia-
domosci Polakow, W Rytuale zbudowal stos
nawigzujacy do rytualu ognia, polegajacego
na spaleniu ciala na stosie. Artysta stworzyl
kukle, okryl ja bialym calunem i spalil na sto-
sie zbudowanym w porcie rzecznym we Wro-
clawiu. Kukla byla otoczona ,symbolicznymi
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Luiza Zimerman

opracowaila Palrycja Sikora

ur. w 1983 r. w Gorze. W latach 2003-2009
studiowala na Wydziale Architektury i Urba-
nistyki Politechniki Wroclawskiej, uzyskujac
dyplom magisterski z architektury w 2009 roku.
W latach 2009-2012 studiowala na Wydziale
Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pigeknych
we Wroclawiu. Dyplom licencjacki z malarstwa
uzyskala w 2012 r. w pracowni dr. Krzysztofa
Walaszka i dr. Piotra Tyszkowskiego. Mieszka
| pracuje we Wroclawiu.

Zajmuje si¢ malarstwem oraz tworzeniem
obiektow i instalacji multimedialnych. Swoje
prace prezentowala na kilku wystawach indy-
widualnych, m.in. w Polanickiej Galerii Sztuki
Akwarium (,,Fluktuacje jasnosci’, 2015/2016),
wroclawskiej Galerii Academia Nova (,Swia-
tloksztalty”, 2013), w galerii Pod Psem we wro-
clawskiej ASP (,Formy”, 2011). Uczestniczyla
takze w kilkunastu pokazach zbiorowych, m.in.:
»Hiperpowierzchnia” we wroclawskiej Galerii
PoCo (2019), ,Deprecjacje” w Starej Kopalni
w Walbrzychu (2017/2018), w Instytucie Pol-
skim w Bratystawie w ramach festiwalu swiatfa
w»Biela Noc” (2017/2018), w 1. Pomorskim Bien-
nale Sztuki Mlodych ,,Potok Sztuki” w Sopocie
(2016), w festiwalu ,Palm Off Fest” w Diva-
dle pod Palmovkou w Pradze (2016), wysta-
wie ,Wariacje” we wroclawskiej galerii MD_S
(2014), w 11. Przegladzie Sztuki SURVIVAL
we Wroclawiu (2013) i Karkonoskim Festiwalu
Swiatla w Cieplicach (2012).

Sztuka, ktora uprawia Zimerman, ksztaltuje
si¢ dwutorowo. Z jednej strony, poczgwszy od
okresu studiéw we wroclawskiej ASP, artystka
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Luiza Zimerman, Kallisto (2016),

obiekt podswietlany; tkanina gumowa,
tkamina perforowana na konstrukcyi z plyt
QSB, plyta syntetyczna piankowa, silnik
elektryczny, oswietlenie LED;

1725 x 146.5 = 70 cm; DTZSPITT9,
zakup 2016

mane w modusie malarstwa realistycznego, in-
spirowane dizajnem PRL-u. Réznych formatow
akryle powstale w latach 2009-2010 przedsta-
wiaja r:ff:kt}-' prn_iukluwunia !.li}-'tktm-'f:gn - po-
pularne w minionej epoce sprzety codziennego
przeznaczenia i ikony polskiej mysli technicz-
nej, takie jak odkurzacz (Zelmer, 2010), pralka
(Frania, 2009), telewizor (dyptyk Pegeaz, 2010),
radio (Radio, 2009), ciagnik rolniczy (Ursus,
2010). W latach 2010-2014 powstalo piec ob-
razow poswieconych takze kultowej przyczepie
kempingowej Niewiadow (w tym cztery rozne
przedstawienia - przodu, tylu i obu bokow -
zestawione w przypominajacg makiete prze-
strzenng instalacje malarska pt. Kemping, 2010).
Drugim, zdecydowanie przewazajacym kie-
runkiem w tworczosci Zimerman sg obiekty
i instalacje multimedialne, w ktorych nastepuje
rozwiniecie jezyka op-artu i przejscie w stro-
ne sztuki kinetycznej. Artefakty sa wprawiane
w ruch dzigki wbudowanym mechanizmom,
wywolujgcym zmienne postrzeganie dziela.
Artystka wykorzystuje myslenie przestrzenne,
efekty swietlne, faczy trojwymiarowg bryle z za-
gadnieniami percepcji wzrokowej badanymi na
polu XX-wiecznych eksperymentow malar-
skich. Posiadajac zaplecze techniczne, korzysta
z szerokiego wachlarza srodkow oferowanych
przez najnowsze technologie. Studia z archi-
tektury, w szczegolnosci nauka rysunku tech-
nicznego, byly kluczowe dla rozwiniecia swia-
domosci przestrzeni, prawidlowego wyczucia
proporcji i przeksztalcania trojwymiarowej rze-
czywisto$ci w dwuwymiarowa reprezentacje —
umiejetnosci, ktora stala sie istotng skladowa
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Indeks artystow

B

Tomasz Bajer

Pawel Basnik

Andrzej P. Bator
Krzysztof M. Bednarski
Olaf Brzeski

D

Tomasz Domaniski
Jas Domicz

Ewa Doroszenko
Jacek Doroszenko
Wojtek Doroszuk
Andrzej Dudek-Durer

F
Mitosz Flis
Karolina Freino

G

Paulina Gedymin
Agata Gertchen
tukasz Gierlak
Marcelina Gron
Grupa tuhuu!

H
Jozef Halas

J
Pawel Janicki

Janusz Jasinski

Grazyna Jaskierska-Albrzykowska

Zdzistaw Jurkiewicz

16
24

40
48

52
60

64
68
74

80
88

94
100
106
112
116

124

132
138
142
146

K

Pewat Kaczyczmark
Alicja Karska
Katalog Entropii Sztuki*
Katarzyna Kmita
Piotr Kmita
Mirostaw Kocinski
Jerzy Kosalka
Andrzej Kostolowski
Piotr C. Kowalski
Marcin Kozlowski
Karol Krukowski

Marzena Krzeminska-Baluch

Marta Kubiak
Marek Kulig
Anna Kutera

L

Andrzej Lachowicz
Olga Lewicka
Weronika Lucinska

£
Sebastian tubinski

M

Maria Michalowska
Eugeniusz Minciel
Justyna Misiuk

Kamil Moskowczenko
Lech Mrozek

N

Julia Nedzynska
Zdzistaw Nitka

158
164
172
178
182
190
198
206
214
218
222
230
238
244
248

256
264
274

280

284
290
294
298
304

312
318

P Vv
Dominik Podsiadty 328 Jaroslav Varga 416
Wojciech Pukocz 334
W
R Krzysztof Walaszek 422
Jerzy Rosolowicz 340 Malgorzata ET-BER Warlikowska 428
Marek Rybicki 344 Zbigniew Warpechowski 436
Aleksandra Went 164
Bartlomiej Wegrzyn 444
S Urszula Wilk 450
Michal Sikorski 352 Anastazy B. Wisniewski 454
Janek Simon 354 Magdalena Wodarczyk 458
Piotr Skiba 362 Zorka Woliny 462
Radek Slany 370
Justyna Smolen 374
Konrad Smolenski 382 L
Pawetl Sokotowski 386 Jacek Zachodny 470
Zdzistaw Sosnowski 392 Wojciech Zawadzki 476
Tom Swoboda 398 Luiza Zimerman 484
Anna Szpakowska-Kujawska 406
Grzegorz Sztwiertnia 412

* Artysci, ktorych prace znalazly sie w Katalogu Entropii Sztuki (2011-2016):

Fabrizio Ajello, Robert Alda, Anna Bartoszewicz, Maciek Baczyk, Kuba Bakowski, Bettina Beres, Bozenna Biskupska, Andrzej Blachut,
Mira Boczniowicz, Beala Bols, Roman Bromboszcz, Olaf Brzeski, |zabela Chamczyk, Christian Costa, Jacek Czapczynski,

Krystian Truth Czaplicki, Oskar Dawick, Tomasz Dobiszewski, Tomasz Domanski, Andrze] Dudek-Direr, Dziubiriski Jacek,

Marcin Fajfruk, Karolina Freino, Julita Gielzak, Emrah Gokdemir, Dariusz J. Gorski, Nicolas Grospierre, Bozena Grzyb-Jarodzka,
Marcin Harlender, Rafal Jakubowicz, Elzbieta Janczak-Walaszek, Zuzanna Janin, Andrze| Jarodzki, Pawel Jarodzki, Edyta Jezierska,
Alicja Jodko, Mariusz Jodko, Konrad Juscinski, Koji Kamoji, Malgorzata Kazimierczak, Kostas Kiritsis, Krzysztof Klosowicz,

Pawel, Korbus, Jerzy Kosalka, Ikar Kozak, Igor Krenz, Anna Kutera, Romuald Kutera, Przemysiaw Kwiek, Natalia LL, Piotr takomy,
Artur Malewski, Barbara Maron, Marcin Mierzicki, Magda Migacz, Eugeniusz Minciel, Jan Mioduszewski, Andrzej Mitan,

Honorata Mochalska, Zdzistaw Nitka, Tomasz Opania, Darek Orwat, Ewa Partum, Marta Paulat, Ryszard Piegza, Anna Plotnicka,
Dominik Podsiadly, Jaroslaw Potoczny, Mirostaw Rajkowski, Andrze| Rerak, Joze! Robakowski, Pawel Romanczuk, Waclaw Ropiecki,
Zygmunt Rytka, Malgorzata Sady, Tadeusz Sawa-Borysiawski, Jadwiga Sawicka, Roland Schefferski, Tomasz Sikorski,

Krzysziof Skarbek, tukasz Skapski, Piotr Skiba, Kama Sokolnicka, Pawet Syposz, Jaro Varga, Krzysztof Walaszek, Henryk Waniek,
Urszula Wilk, Maja Wolinska, Maja Wronska, Jacek Zachodny, Tomasz Zawadzki,
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